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Vorwort

Unter einem Wendemanover ist ein grofier angelegtes, raumgreifendes Ver-
fahren der Richtungsinderung zu verstehen — und egal, ob man damit ein
Auto, ein Segelboot oder ein Unternehmen um 180 Grad wendet: mit Ent-
schlossenheit wird etwas auf neuen Kurs gebracht. Im Falle des literarischen
Werks Richard Wagners, 1952 als Angehériger der deutschen Minderheit im
Banat in Rumiinien geboren und 1973 mit seinem Debiitgedichtband Klartext
literarisch hervorgetreten, lisst sich das Wendemanover als Begriff dafiir her-
anziehen, was Wagner bereits frith als Ziel seiner damals offen engagierten
Literatur definiert: Als er die Temeswar (rum. Timisoara, ung. Temesvir)
Literaturszene betritt, ist es sein erklirtes Anliegen, die tradierten Auffassun-
gen von Literatur zu demontieren und neue Wege der literarischen Aufierung
zu beschreiten, um der gesellschaftlichen Realitit zu entsprechen. Wendema-
nover vollzieht er dann als Autor in Gestalt zahlreicher Genrewechsel und
thematischer Neuausrichtungen immer wieder. Mit dem Begriff lisst sich
aber auch beschreiben, was Wagners Literatur bei ihren Lesern bewirken
kann, nimlich ein bewusstes Reflektieren iiber Normen und Konventionen
des Denkens, des Sprechens und des Lesens.

Die Forschung zu Richard Wagners Werk steckt noch in ihren Kinderschu-
hen. Dabei wird er nicht nur als Schriftsteller, sondern auch als Essayist und
Kommentator europiischer und insbesondere genuin deutscher Politik und
Geschichte gewiirdigt. Im Ausland entstanden teilweise bereits frith und vor-
wiegend in Frankreich, Ruminien, Spanien, Polen, Ungarn und Tschechien
sowohl journalistische als auch wissenschaftliche Beitrige zu seinem Werk
und Wirken.' Seine Rezeption im deutschen Sprachraum ist bislang stark auf

1 Vgl u.a.: David Rock, Stefan Wolff (Hgg.): Coming Home to Germany? The Integration
of Ethnic Germans from Central and Eastern Europe in the Federal Republic. New York
2002, S. 121-169; Anita Zumpe: Langue et Identité dans I’ccuvre de Richard Wagner. In:
Germanica 17 (1995). Les littératures minoritaires de langue allemande apres 1945. Lille 1995,
S. 51-78; Elisabeth Drouin: L'écrivain Richard Wagner. Témoin d’une Littérature intercul-
turelle? In: Les enjeux de la Communication interculturelle. Publications de CERE (1996)
H. 5, S. 451—4671; Rodica Binder: Cirtile ,pline” si cerul ,,gol“. Richard Wagner in dialog
cu Rodica Binder [Die Biicher ,,voll“ und der Himmel ,leer®. Richard Wagner im Gesprich
mit Rodica Binder]. In: Observator Cultural. Supliment [Kultureller Beobachter. Beilage]
(2006) H. 60-61, S. 5; Traian T. Cosovei: Pro Amicitia. Richard Wagner. In: Scinteia tinere-
tului [Der Funke der Jugend] 32 (2003) Nr. 23, S. 2; Ruxandra Chisalita: Entrevista a
Richard Wagner [Interview mit Richard Wagner]. In: E/ National (1993) Nr. 153, S. 12;



VORWORT

Kontexte der ruminiendeutschen Literatur bezogen,® jenseits derer bisher
lediglich etwa das Flaneurmotiv und Erinnerungsdiskurse in seinem Werk
vereinzelt Gegenstand wissenschaftlicher Abhandlungen geworden sind.3 Der
vorliegende Band geht zuriick auf eine im Oktober 2016 abgehaltene inter-
nationale Tagung zum 6o. Jubilium des Germanistik-Lehrstuhls an der West-
Universitit Temeswar, im Rahmen derer eine literaturwissenschaftliche
Sektion sich mit dem Werk Richard Wagners befasste. Er versammelt die
Schriftfassungen einiger der Vortrige und wurde um weitere Beitrige erginzt.
Sein Ziel ist es, das Werk Richard Wagners in seiner thematischen und asthe-
tischen Vielfalt sowie in seiner zeitlichen Dimension — zihlt man die ersten
und die letzten, ganz aktuellen Gedichte Wagners mit, so umfasst es bald 50
Jahre — querschnittsartig und exemplarisch und nicht vorrangig im Kontext
der ruminiendeutschen Literatur zu erfassen, um neue Fragestellungen anzu-

Mark Almond: German tide flows west again. In: European Review (199o), S. 27; Richard
Wagner: Fasizmus és antikommunizmus jegyesek? [Sind Faschismus und Antikommunis-
mus verlobt?] In: Beszéld' [Redner] (1992), S. 24; Milan Cechvala: Na Navsteve u Basnika a
prozaika Richarda Wagnera v Berline [Zu Besuch bei dem Dichter und Schriftsteller
Richard Wagner in Berlin]. In: Knignd Revue [Buchrevue] (1994), S. 7; Richard Wagner:
Testvérek Kozott [Unter Briidern]. In: Magyar Lettre internationale [Ungarisches Lettre
internationale] (1992) Nr. 5, S. 41—43; Rodica Binder: Scriitorul trebuie si riménid suspi-
cios. Richard Wagner [Der Dichter muss wachsam sein. Richard Wagner]. In: Orizont
[Horizont] (2005) Nr. 5, S. 4-35.

2 Siehe dazu u. a. der Wagner gewidmeten Matrix. Zeitschrift fiir Literatur und Kunst 2/2015 H.
4o. und Horst Samson und Anton Sterbling (Hgg.): Die Sprache, die auf das Nichts folgt,
die kennen wir nicht. Sitze und Texte fiir Richard Wagner. Ludwigsburg 2018; Alexander
von Bormann: Einspruch. Widerspruch. Zuspruch. Zur Rhetorik des zeitgendssischen
Gedichts. Am Beispiel der ruminiendeutschen Lyrik, insbesondere Richard Wagners. In:
Wespennest 82. Zeitschrift fiir brauchbare Texte und Bilder (1191), Wien 1991, S. 24-32; René
Kegelmann: ,An den Grenzen des Nichts, dieser Sprache...“ Zur Situation ruminien-
deutscher Literatur der achtziger Jahre in der Bundesrepublik Deutschland. Bielefeld
1995; Peter Motzan: Ruminiendeutsche Lyrik der 7oer bis goer Jahre: ,Aktionsgruppe
Banat“ — Richard Wagner — Franz Hodjak — Werner Sollner — Rolf Bossert — Klaus Hen-
sel (1973-1997). In: Ursula Heukenkamp, Peter Geist (Hgg.): Deutschsprachige Lyriker
des 20. Jahrhunderts. Berlin 2006, S. 732-746.

3 Vgl. etwa Matthias Keidel: Die Wiederkehr der Flaneure. Literarische Flanerie und flanie-
rendes Denken zwischen Wahrnehmung und Reflexion. Wiirzburg 2003, S. 126-149; Petra
Meurer: Rasende Flaneure. Kulturelle Identitit und Gender in den Texten Richard Wag-
ners und anderer ruminiendeutscher Autoren. In: Heinz Ludwig Arnold (Hg.): Literatur
und Migration, Miinchen 2006, S. 186-195; Anne Fuchs: Im Dark Room des Heimatge-
fithls — Dunkler Tourismus und Topographien der Erinnerung in Prosatexten von Richard
Wagner und Stephan Wackwitz. In: Christoph Parry, Lisa Vofischmidt (Hgg.): ,,Kennst du
das Land...?“ Fernweh in der Literatur. Miinchen 2009, S. 57-74; Daniela Nelva: Identitit
am Rande der Erinnerung. Richard Wagners Roman Miss Bukarest. In: William C. Dona-
hue, Jochen Vogt (Hgg.): andererseits 2. Yearbook of Transatlantic Studies. Bd. 2. Duisburg,
Essen 2011, S. 129-143; Dominik Zink: Interkulturelles Gedichtnis. Ost-westliche Trans-
fers bei Sasa Stanisic, Nino Haratischwili, Julya Rabinowich, Richard Wagner, Aglaja Vete-
ranyi und Herta Miiller. Wiirzburg 2017 (Epistemata Literaturwissenschaft, Bd. 865).
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VORWORT

regen. Denn jenseits naheliegender Aspekte der Minderheiten- und der inter-
kulturellen Literatur, die einige seiner Romane und Gedichte entbehren, birgt
sein Werk zahlreiche Potentiale und Themen, auf die der Blick leicht durch
Vorannahmen der biografischen Prigung verstellt wird. Der Band mdochte
insofern nicht nur Impulse fiir neue und weitergehende Forschungsvorhaben
geben, sondern sich an der Initiierung einer Forschung beteiligen, die Wagner
nicht mehr vorwiegend als Autor der deutschen Minderheit aus Ruminien,
sondern als deutschen Schriftsteller begreift, dessen Werk einen wichtigen
Stellenwert in der deutschen Gegenwartsliteratur einnimmt.

So versteht sich auch dieser Band gewissermafien als Wendemandéver in der
wissenschaftlichen Rezeption Wagners. Er versammelt im ersten Teil Bei-
trige internationaler Literaturwissenschaftler aus Deutschland, Grofibritan-
nien, Ruminien, Taiwan und Ungarn, die sich teilweise erstmals, teilweise
bereits seit Jahrzehnten mit dem Autor auseinandersetzen. Christina Rossi
geht einleitend auf das Archiv Wagners ein, das sich im Institut fiir Deutsche
Kultur und Geschichte an der Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen
befindet und seit Ende 2017 Forschern zuginglich ist. Sie gewihrt nicht nur
neue Forschungsansitze und anregende Einblicke in den Bestand, sondern
geht aufgrund des konkreten Beispiels auch auf den wissenschaftlichen Wert
literarischer Archive ein.

Die Fragestellungen, die die Autoren ihren Beitrigen zugrunde gelegt
haben, orientieren sich sowohl an idsthetischen Strategien als auch an dem
Werk inhirenten Konzeptionen und Konstellationen etwa von Macht, Identi-
tit, Heimat und Diskurshoheit. Die Aufsitze sind nach ihren Themen - soweit
moglich — chronologisch geordnet. Andreas Konheisner untersucht die in der
Fachliteratur bisher vernachlissigte Kiirzestprosa Wagners und liest sie im
Kontext des Gesamtwerks des Autors. Robert Elekes analysiert die lyrische
Archiologie der Person und des Alltags in zwei frithen Gedichtbinden, wih-
rend Christina Rossi eine neue Lesart dreier Romane vorschligt und dabei die
Lenkung der Wahrnehmung des Lesers als narrativen Prozess in den Vorder-
grund stellt. Dominik Zink fokussiert auf die Inkommensurabilitit der Erin-
nerung, indem er Richard Wagners Habseligkeiten und Herta Millers Atem-
schaukel hinsichtlich der Rolle der Lagererinnerungen vergleicht. Bei der
Prosa bleibend analysiert Beate Petra Kory den Roman Miss Bukarest und geht
dem Zusammenhang zwischen der verdringten Vergangenheit und der Iden-
tititskrise der Protagonisten nach.

Markus Fischer und Agnes Simon-Szabé widmen sich dem essayistischen
Werk Wagners: Fischer wirft einen kritischen Blick auf ausgewihlte Artikel aus
dem zusammen mit Thea Dorn verfassten enzyklopidischen Opus Die deutsche
Seele und reflektiert Grundkonstanten des politischen und historischen Den-
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VORWORT

kens des Schriftstellers, wihrend Simon-Szab6é auf die Erinnerungsmetaphorik
in Wagners Habsburg — Bibliothek einer verlorenen Welt fokussiert.

Intensiv wird auch die narrative Wende untersucht, die Wagners zuletzt
erschienene Prosa Herr Parkinson (2015) eingeleitet hat: Seiner fortschreiten-
den Krankheit tritt der Schriftsteller offensiv und selbstreflexiv entgegen und
findet dafiir einen genuin neuen literarischen Zugriff. Drei Beitrige setzen
sich mit diesem Werk auseinander: Monika Leipelt-Tsai fihrt zunichst in die
Thematik ein und kontextualisiert den Text in der deutschen Gegenwartslite-
ratur, um danach auf seine Struktur einzugehen und die Verflechtung von
Krankheit und Identititsfragen zu untersuchen. Brigid Haines setzt diese Aus-
einandersetzung fort und vergleicht Wagners Parkinson-Diskurs mit anderen
Chronisten der Krankheit, wobei sie den englischen Sprachraum einbezieht.
Toana Criciun schirft den Fokus weiter, indem sie den autobiografischen Text
als Bekenntnis eines selbstanalytisch positionierten Schriftstellers liest.

Wie der kurze thematische Streifzug zeigt, ist die vorliegende Aufsatz-
sammlung bestrebt, Forschungsliicken, die sie selbst aufgrund des begrenzten
Rahmens der Beitrige nicht fiillen kann, aufzuzeigen und weniger beachtete
Aspekte in den Vordergrund zu riicken. Dabei wird das Fehlen komparatisti-
scher Ansitze in der bisherigen Wagner-Literatur besonders deutlich.

Der zweite Teil des Bandes gewihrt dank zweier langjihriger Wegbegleiter
und Schriftstellerkollegen von Wagner, der Autorin Felicitas Hoppe und dem
Banater Dichter Johann Lippet, in kurzen essayistischen Texten einen person-
lichen Blick auf den Dichter und sein Werk. Schliefilich hat Richard Wagner
selbst dem Band exklusiv fiinf neue, Anfang 2018 entstandene Gedichte gewid-
met. So leistet die vorliegende Sammlung neben einem chronologisch-thema-
tisch verschrinkten Gang durch sein Werk auch eine tber literaturwissen-
schaftliche Interpretationen hinausgehende Sicht auf Wagner als Schriftsteller
eines Werkes, das sich nicht mit Schlagwortern und Diskurskategorien erfas-
sen und reduzieren lisst. Genau darin liegen seine Faszination und sein Poten-
tial, schliellich auch seine Herausforderung fiir die Rezeption.

Die Herausgeberinnen bedanken sich bei den Autorinnen und Autoren fiir
die Zusammenarbeit, bei dem Lehrstuhl fiir Germanistik der West-Universitit
Temeswar fiir die Veranstaltung der Konferenz, dem IKGS und der Beauftrag-
ten der Bundesregierung fiir Kultur und Medien fiir die finanzielle Forderung.

Enikd Dicz, Christina Rossi
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Ein Vermachtnis an die
Literaturwissenschaft

Das Archiv Richard Wagners als
Erinnerungsgut und Erinnerungsort

CHRISTINA ROSSI

Richard Wagner hat seinen Vorlass im Jahr 2012 an das Institut fiir deutsche
Kultur und Geschichte Stidosteuropas (IKGS) in Miinchen ibergeben, das in
seinem Archiv mehrere Bestinde deutscher Schriftsteller aus Stidosteuropa auf-
bewahrt. Seit Ende 2017 ist die im Rahmen eines von der Beauftragten der
Bundesregierung fiir Kultur und Medien (BKM) geforderten Projektes archiva-
lisch erschlossene Wagnersche Sammlung zu Forschungszwecken zuginglich.
Der Vorlass als ein zu Lebzeiten ibergebenes Archiv stellt dieselbe Frage
nach der eigenen Existenzberechtigung wie der Nachlass. Diese Frage wurde
im Zeitraum des Abschlusses der Archivierungsmafinahmen zu Wagners
Bestand als generelle Problematik im Feuilleton der Frankfurter Allgemeinen
Zeitung diskutiert:* Archive verleihen einem Werk Bedeutung und verheifien
einem Schriftsteller Unsterblichkeit, doch zugleich drohen viele Regalmeter
mit Archivboxen langsam aber sicher unter einer Staubschicht zu verschwin-
den. Schriftstellerarchive liefern hiufig in ihrer Relevanz nicht auf den ersten
Blick einschitzbares, im schlimmsten Fall belangloses Begleitmaterial zu
einem (Euvre. Fragen der Archivwiirdigkeit und des Risikos einer diesbeziig-
lichen Fehleinschitzung stellen sich vor allem, wenn sich die Sicherung eines
Bestandes nicht etwa durch den Gehalt von umfangreichem unveréffentlich-
ten Werkmaterial selbst legitimiert. Denn begreift man das literarische Kunst-
werk als eine autonome und fiir sich sprechende Entitit, so verbietet sich
streng genommen ein Blick auf all das, was nicht in das Werk eingeflossen
ist — dazu zdhlen die im Archiv vorhandenen biografischen Fakten und kom-

1 Vgl. Ulrich Raulff: Vor dem Archiv steht ein Tirhiiter. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
2. August 2017; Laurenz Liitteken. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 21. Juni 2017.
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CHRISTINA ROSSI

mentierenden Notate des Autors ebenso wie Recherche- und Hintergrund-
material und ausgesonderte Manuskripte.

Wann und wodurch wird ein literarisches Archiv fiir die Wissenschaft
bedeutsam und wie ist Archivwiirdigkeit ex ante zu ermessen? Diesen Fragen
soll im Folgenden anhand einer exemplarischen Bestandsaufnahme des Vor-
lasses Richard Wagners nachgegangen werden. Der Vorlass soll dabei auf sei-
nen wissenschaftlichen wie immateriellen Wert als Archiv hin untersucht wer-
den, um der interessierten Forschung zugleich Einblicke in den Bestand zu
gewihren.

Der archivierte Bestand Richard Wagners umfasst Manuskriptfassungen
und Material zu Wagners literarischem, lyrischem, journalistischem und
essayistischem Werk, Briefkorrespondenz, private Aufzeichnungen, Lebens-
dokumente, Fotos und eine breite Materialsammlung.? Die Mehrheit der
Manuskripte besteht aus in Deutschland entstandenen Schriften: Wagner
musste bei seiner Ausreise im Jahr 1987 einen grofien Teil seiner Unterlagen
in Ruminien zuriicklassen. Aus dieser Zeit sind jedoch etwa seine beiden
Gedichtbinde Hotel California 1 und 2 in Form handschriftlicher Manuskripte
vollstindig erhalten, dariiber hinaus auch Manuskripte zahlreicher anderer
Gedichte und Kurzprosatexte, teils handschriftlich, teils maschinenschriftlich
niedergelegt.’ Andere, vor allem spiter entstandene Werke sind in komplexer
Materialfiille von den Anfingen bis zu ihrem Abschluss dokumentiert, so etwa
die Deutsche Seele aus dem Jahr 2011: Von handschriftlichen Notizen zur Kon-
zeption, Schriftwechsel mit den Lektoren und der Mitherausgeberin Thea
Dorn, der Dokumentation einzelner Arbeitsschritte und -titel und Recherche-
material bis hin zu spiteren Endfassungen sowie Abrechnungen des Verlags,
Planungen zu Lesungen und Rezensionen sind hier alle Schritte des Entste-
hungsprozesses nachvollziehbar.+

Neben Manuskripten zu annihernd allen Publikationen Wagners, teils mit
Recherchematerial, teils auch in verschiedenen Arbeitsfassungen vorliegend,

2 Vgl Institut fiirr deutsche Kultur und Geschichte Stidosteuropas, Vorlass Richard Wagner.
Online ist das Findbuch verfiighbar unter <http://kalliope.staatsbibliothek-berlin.de/de/
isil?isil.id=DE-M496>, 10.4.2018.

3 Zahlreiche unveréffentlichte Gedichte aus dem Vorlass wurden in Wagners 2017 erschie-
nenen Gedichtband Go/d abgedruckt: Richard Wagner: Gold. Gedichte. Berlin 2017. Her-
ausgeben und mit einem Essay von Christina Rossi. Einige im Archiv vorgefundene unver-
offentlichte oder im Erstabdruck nicht mehr recherchierbare Texte wurden teilweise
zusammengestellt in: Richard Wagner, Christina Rossi: Poetologik. Der Schriftsteller
Richard Wagner im Gesprich. Klagenfurt 2017.

4 Vgl hierzu ausfiihrlicher: Christina Rossi: Das Archiv als Erinnerungsort. Einblicke in den
Vorlass des Schriftstellers Richard Wagner. In: Spiegelungen. Zeitschrift fiir deutsche Kultur
und Geschichte Siidosteuropas 11 (2016) H. 2, S. 77-87.
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EIN VERMACHTNIS AN DIE LITERATURWISSENSCHAFT

verfiigt der Bestand auch iiber personliche Dokumente, etwa ausfiihrliche
Aufstellungen der absolvierten Lesungen und Reisen bzw. Urkunden zu Preis-
verleihungen, sowie iiber Notizen in Form loser Blattsammlungen und dicke-
rer Notizbiicher. Das von Seiten der Rezeption bereits vereinzelt erkannte
Flaneurmotiv erweist sich in Ansehung dieser Materialien als durchaus auch
biografisch grundiert: Wagner dokumentiert anhand zahlreicher handschrift-
licher Aufzeichnungen tber Eindriicke beim Spazierengehen, anhand von
Stadtplinen, Nahverkehrstickets und der Sammlung in Bezug auf die Figur
des Flaneurs relevante Literatur, dass er sich selbst seine Umgebung im Gehen
und Beobachten, im Erlaufen und Erleben erschloss.

In seinen iiberwiegend knappen Notaten zeigt sich der Autor iiberdies ganz
6konomisch als Freund von Listen: ,Liste europiischer Idioten®, ,Liste iiber
die Zusammensetzung der Bevolkerung Berlins“ oder ,Meine Top Ten der
DDR-Literatur” titeln etwa solche Handschriften. Auf der letztgenannten
Liste notierte Wagner Sarah Kirschs Gedichtband Zauberspriiche an erster
Stelle. Sarah Kirsch ist zugleich eine der Dichterinnen, von denen Wagner
Post erhielt und autbewahrte. Obgleich nur etwa ein Drittel aller Zuschriften
an Richard Wagner zur Einsicht freigegeben wurden, gewihrt allein die Liste
der Briefschreiber Einblicke in den Bestand von Freundschaften und in den
regen geistigen Austausch Wagners in Form des Briefes: Mit Journalisten,
Wissenschaftlern, Verlegern und Kiinstlern pflegte er ebenso Korresponden-
zen wie mit befreundeten Schriftstellerkollegen — darunter sind etwa Herta
Miiller, Felicitas Hoppe, Thea Dorn, Hans-Joachim Schidlich, Hanns-Josef
Ortheil, Ursula Krechel und Gyo6rgy Dalos sowie zahlreiche ruméniendeut-
sche Schriftsteller. Sein Briefarchiv aus den Jahren 1969 bis 2016 veranschau-
licht sein literarisches Netzwerk und ist damit schon literatursoziologisch
bedeutsam. Viele der von ihm iiber Jahrzehnte hinweg gesammelten Zuschrif-
ten sind schliefilich heute auch von Relevanz fiir die Forschung zu anderen
Kiinstlern und deren Werk.

Auch Fotografien dokumentieren Wagners Werdegang, seine Freizeitge-
staltung und seine Alltagsumgebung in Ruminien und bis ins Berlin des
21. Jahrhunderts. Fotoaufnahmen, die ihn etwa als blondgelocktes Kind auf
dem Fotografenstuhl oder als Jugendlichen bei der Teilnahme an der
Deutsch-Olympiade in Hermannstadt zeigen (nur einen Meter neben seinen
beiden spiteren Ehefrauen Magdalena Barton und Herta Miiller stehend),
sind ebenso vorhanden wie Aufnahmen im Kreise eines Picknicks mit
befreundeten Schriftstellerkollegen. Dokumentiert ist auch Wagners Wohn-
situation kurz vor seiner Ausreise und die Reise selbst sowie die Ankunft im
Ubergangslager in Niirnberg. Fiir die Zeit nach 2000 liegen dann vor allem
Fotografien vor, die anlisslich von Lesungen und Lesereisen entstanden
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CHRISTINA ROSSI

sind. Teilweise zeigen sie Wagner mit befreundeten Autoren, die aus den
Briefwechseln bereits bekannt sind.

Zuletzt bietet eine umfangreiche Materialsammlung sowohl Konvolute von
Rezensionen und Aufsitzen, die zum Werk entstanden sind, als auch etwa
Recherchedokumente zu einzelnen Themenkomplexen. Diese sind hier in
ungeheurer Fille und Akribie zusammengetragen und vermitteln, womit sich
Wagner zeitlebens intensiver befasst — und lassen anhand von Randnotizen
und handschriftlichen Kommentierungen auch seine eigenen Positionierun-
gen nachvollziehen. Dokumentsammlungen zu einzelnen Schriftstellern der
Aktionsgruppe Banat und der Gruppe selbst, die vor allem im Ruminien pub-
lizierte Texte und Rezensionen einschliefien, sind iiberdies von grofiem litera-
turhistorischen Wert und heute kaum mehr anderweitig recherchierbar. Die
Materialsammlung enthilt dariiber hinaus Kopien mehrerer Securitate-Akten,
unter anderem der Wagners und Miillers, obgleich die Einsicht in diese auch
im Archiv des IKGS einer Akkreditierung in Bukarest bedarf. Erginzt werden
die zugangsbeschrinkten Aktenkopien allerdings durch zugingliche hand-
schriftliche Notizen, die Wagner bei der Durchsicht angefertigt hat. Von dhn-
licher Relevanz sind die Morddrohungen, die neben Wagner weitere ruméni-
endeutsche Autoren noch in Deutschland erhielten. Auch das Engagement
Wagners fiir seine im Terror der Diktatur zu frith verstorbenen Freunde, die
Dichter Rolf Bossert und Roland Kirsch, lisst sich anhand von Briefen, Manu-
skripten, Notizen und Fotos nachvollziehen.

Im Vorlass gibt es jedoch ebenso Archivmaterial, dessen Relevanz zweifel-
haft bleibt: alte Restaurantrechnungen, verknitterte Zeitungsausschnitte zu
Gildo Horn, unscharfe Fotos ruminischer Hausfassaden. Unzihlige lose Blit-
ter schwer leserlicher Notizen entpuppen sich hiufig doch nicht als Papier-
miill, sondern als aphoristische Kurzschliisse (,,Literatur kann sich nicht gegen
ihren Gebrauchswert wehren, und das soll sie auch nicht®), historisch versierte
Epiphanien (,Hat mal jemand dariiber nachgedacht, was es bedeutet, dass kein
einziger der fithrenden Bolschewiken den Weltkrieg erlebt hat?“) sowie pri-
vate Bekenntnisse (,Sonntag, Bufitag des Alleinlebenden®).s Und gerade in
den Aufzeichnungen, in denen Wagners Hand schon mehr vom Parkinson
denn von ihm selbst gefiihrt wird, wird er als Dichter und vor allem als Mensch
plotzlich evident.

Denn das Archiv ist letztlich auch ein Ort, an dem der Kiinstler sein Schei-
tern, seine Versuchsanordnungen und seine Abgriinde dokumentiert — ob er es

5 Vgl Institut fiir deutsche Kultur und Geschichte Siidosteuropas, Vorlass Richard Wagner,
Signatur: B-NL1-3-2/1-10.
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will oder nicht. Einige niemals vollendete Essay- und Romanprojekte, zumeist
nur in Form von Gliederungen, Exposés oder erster Seiten ausgearbeitet, deu-
ten an, welchen Themen sich Wagner jenseits seiner Publikationen verbunden
fithlte. Zahlreiche Manuskriptfassungen spiter publizierter Werke geben
anhand handschriftlicher Kommentierungen, Korrekturen und Notizen Aus-
kunft ber Arbeitsweise, Denkschritte und Selbstkritik im Arbeitsprozess.
Aber auch Wagners letztes Essayprojekt, das er aufgrund seiner fortschreiten-
den Parkinsonkrankheit im Jahr 2016 endgiiltig aufgab, ist dokumentiert. Es
belegt die spite Beschiftigung mit Paul Celan, anhand dessen Biografie Wag-
ner die Genese und Gestalt des deutschen Literaturbetriebs in Ruminien
nachvollziehen wollte.6

Wie kann ein Archivar im Vorhinein ermessen, ob ein Bestand es wert ist,
erhalten zu werden? Nicht Epigonen werden gesammelt, sondern Impulsge-
ber — so argumentiert Raulff in seiner Replik auf Liitteken im Feuilleton.” Es
komme, so ist hier zu lesen, sicherlich darauf an, wer der Bestandsbildner sei
und ob dieser ein solcher ,,Diskursstifter* sei. Doch mehr als darauf, was man
bislang von ihm und seinem Werk weif}, kommt es, lisst sich erginzen, doch
auch darauf an, was man (noch) nicht von ihm weifl. Dies eroffnet sich erst
durch die Forschung, die sich einem Bestand nach Abschluss der Archivierung
mit Fachkenntnissen und gezielten Fragestellungen nihert. Hiufig aber kennt
man heute die Interessen und Fragestellungen von Morgen noch gar nicht —
und es ist wichtig, Bestinde nicht nur anhand ihrer momentanen Popularitit
oder evidenten (Ir)Relevanz zu beurteilen, sondern einen zweiten Blick auf sie
zu ermoglichen.

Freilich ist man dabei dem Risiko des unnétigen Datenmiills und der Finan-
zierung ins Leere gehender Kulturpflege ausgesetzt. Doch ein Archiv ist
zunichst einmal das hinterlassene Produkt eines Kiinstlers. Ist es damit nicht
auch selbst ein Kunstwerk? Erst die Forschung begreift das literarische Archiv
als wissenschaftlichen Gegenstand. ,,Die Kunst®, schreibt der Kunstsoziologe
Arnold Hauser, ,ist eine Quelle der Erkenntnis, nicht nur indem sie das Werk
der Wissenschaften unmittelbar fortsetzt und [...] erginzt, sondern auch
indem sie auf ihre Grenzen hinweist.“® Kunst — und dies gilt auch fiir all ihre
Erweiterungen — muss sich nicht durch ihren Nutzen legitimieren. Die dsthe-
tische Selbstvergessenheit des Geistes, in die wir im humanistischen Sinne als
Gesellschaft eintreten konnen, ist Luxus — doch haben wir uns in der

6 Vgl. zum ganzen Absatz ausfithrlicher: Christina Rossi: Richard Wagners letzter Dialog mit
Paul Celan. In: Neuer Ziircher Zeitung, 8. Januar 2018, S. 28.

7 Vgl. Raulff: Vor dem Archiv steht ein Tirhiiter.

8 Arnold Hauser: Kunst und Gesellschaft. Miinchen 1988, S. 10.
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Geschichte des Abendlandes bislang noch ein jedes Mal fiir diese Investition
entschieden. Denn schliefflich, so Hauser, humanisiert Kunst unser Dasein.?

Wer nach dem offenkundigen Nutzen eines literarischen Archivs fragt, wer
auf unveroffentlichtes Material hofft, das zu Buch und Geld gemacht werden
kann, oder wer auf die Liiftung eines grofien Geheimnisses oder Skandals
hofft, der wird in den meisten Fillen — und so auch im Falle Richard Wag-
ners — enttduscht. Wer das Archiv hingegen als eigenstindigen Erinnerungs-
raum begreift und versteht, dass der Kampf gegen das Vergessen historischer
Fakten dort beginnt, wo sich eine Welt hinter dem Werk aufbaut, die dieses in
ein weit gespanntes Netz einbettet, der kann erkennen, dass Archive als kol-
lektive Gedichtnisse fungieren, die heute die Aufarbeitung (literatur)histo-
risch dringender Fragen ermoglichen. Wagners Vorlass ist ein Erinnerungs-
ort, der bleiben wird — und der selbst Literaturgeschichte schreibt.

9 Ebenda, S.8undS. 11.
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In aller Kiirze

Zur Kdrzestprosa Richard Wagners

ANDREAS KONHEISNER

Richard Wagner trat seit seiner Ankunft im deutschen Literaturbetrieb nahezu
ausschliefflich als Verfasser von Gedichten und Romanen, spiter dann auch
von Essays in Erscheinung. Ein ebenso umfangreiches, aber zeitlich sehr viel
frither entstandenes Korpus seines Werkes wurde von der Forschung bis heute
kaum wahrgenommen: seine Kurz- und Kiirzestprosa.

Der grofie Teil dieser verdichteten Fragmente entstand im Ruminien der
7oer- und 8oer-Jahre und wurde auch dort veréffentlicht: In seiner schriftstel-
lerischen Frithphase publizierte Wagner neben Gedichten erste Kurzprosa
und Kiirzestgeschichten in Literaturzeitschriften wie Neue Literatur, Forum
Studentesc [Forum fir Studenten] oder in regionalen Zeitungen wie der Neuen
Banater Zeitung. Dies allein erschwert eine heutige Rezeption — einige Texte
sind verloren, andere befinden sich in Privatbesitz oder sind ausschliefilich in
Archiven verfiigbar.” Seinen ersten Band mit Kiirzestprosa publizierte Wagner
1980 im Dacia-Verlag unter dem Titel Der Anfang einer Geschichte, vier Jahre
spiter folgte dann Das Auge des Feuilletons. Dass auch davon nur einige wenige
Exemplare den Weg nach Deutschland gefunden haben, ist nachvollziehbar.
Drei weitere Binde sind in den frithen 19goer-Jahren entstanden: Der Himmel
von New York im Museum von Amsterdam (1992), Giancarlos Koffer (1993) und
schlieBlich Der Mann, der Erdrutsche sammelte (1994). Mit diesem Band verab-
schiedete sich Wagner endgiiltig vom Genre der Kiirzestprosa.

Die Tatsache, dass sich die Forschung bisher kaum mit Wagners Kiirzest-
prosa befasst hat,? stellt eine grofie Liicke in seiner Rezeption und so auch in

1 Zwei inzwischen vom IKGS archivierte Textbeispiele: Richard Wagner: Hor zu. In: Forum
Studentesc [Forum fiir Studenten] g—10 (1981); Richard Wagner: Das nackte Leben. In:
Neuer Weg, 1. Mai 1981.

2 Teile aus Richard Wagners Friihwerk wurden bereits rezipiert in: Cristina Tudorici: Rumini-
endeutsche Literatur (1970-1990). Die letzte Epoche einer Minderheitenliteratur. Tiibingen,
Basel 1997; Wilhelm Solms: Nachruf auf die ruminiendeutsche Literatur. In: ders. (Hg.):
Nachruf auf die ruminiendeutsche Literatur. Marburg 1990, S. 11-24; Olivia Spiridon: Unter-
suchungen zur ruminiendeutschen Erzihlliteratur der Nachkriegszeit. Oldenburg 2002.
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der Aufarbeitung der ruminiendeutschen Literatur dar — gilt er doch als einer
ihrer wichtigsten zeitgendssischen Vertreter. Die eigentliche Aktualitit der
Thematik wird von dem Umstand unterstrichen, dass das Verdichtungsprin-
zip — ein wesentliches Charakteristikum dieser Texte — in Zusammenhang mit
Wagners Gesamtwerk bis heute sukzessiv an Relevanz gewonnen hat. Zudem
war die Kiirzestprosa neben der Lyrik das Genre, mit dem sich Richard Wag-
ner als Schriftsteller etablierte. Die Texte spiegeln nicht nur die Auseinander-
setzung mit dsthetischen Positionen und Verfahren wider, sondern auch die
Reflexion der Erfahrung von Zensur und staatlicher Willkiir, der Wagner zu
jener Zeit seines Schreibens ausgesetzt war. So kann man Richard Wagners
Kiirzestprosa nicht nur als Startschuss einer Entwicklung betrachten, die pri-
gend fiir seine weitere Literatur war, sondern auch und vor allem in den Fol-
gejahren als ihr begleitendes, schlaglichtartiges und komprimiertes Abbild:
Die Identititskrise und der Konservatismus der deutschsprachigen Minder-
heit in Ruminien, das Erwachsenwerden in einer sozialistischen Diktatur mit
straffen Gesetzen zwischen Konformismus und offener Dissidenz, schliefilich
die Auswanderung nach Deutschland 1987 und der Versuch, sich neben der
gesellschaftlichen Integration im bundesdeutschen Literaturbetrieb zu etab-
lieren, sind in der Summe Erfahrungen, die Wagner in seinen Texten aus
dieser Zeit verarbeitet.

Nach einigen Gedanken zum Genre der Kiirzestprosa mochte dieser Bei-
trag einen Uberblick iiber die Kiirzestprosatexte Wagners bieten. Dabei wer-
den anhand exemplarischer Analysen im Sinne der zuvor entwickelten Thesen
wesentliche Motive und narrative Strategien der Texte erortert und diese
immer wieder im Kontext des Gesamtwerks und der Biografie Wagners inter-
pretiert und betrachtet.

Zum Genre der Kiirzestprosa

Kiirzestprosatexte definieren sich im Gegensatz zur Kurzprosa als nochmals
im Umfang reduzierte Fragmente, Experimente mit Inhalt und Form, die oft
aus nicht mehr als zwei oder drei Sitzen bestehen. Die Verwandtschaft zur
recht klar definierten Kurzgeschichte bleibt dabei offensichtlich: Die Uber-
ginge zwischen den Gattungen sind flielend, das Kriterium der Kiirze ist auch
hier aufgrund des signifikant hoheren Grades der Verdichtung kein quantita-
tives, sondern ein umso mehr qualitatives Kennzeichen.3 Die extreme Ver-

3 Vgl. Anne-Rose Meyer: Die deutschsprachige Kurzgeschichte. Eine Einfithrung. Berlin
2014 (Grundlagen der Germanistik. Band 54), S. 137.
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knappung, die Komprimierung der ,,Geschichte® auf engstem Raum, begriin-
det deren weiteren Merkmale: Wie auch Kurzgeschichten mangelt es der
Kiirzestprosa an einleitenden Worten und Erklirungen, Handlung und Figu-
renspektrum bleiben tiberschaubar; dariiber hinaus weisen die Protagonisten
keine charakterliche Entwicklung auf* — was aufgrund der formalen Kiirze
ohnehin schwer umsetzbar wire. Auch Kiirzestprosa befasst sich in der Regel
mit der Thematisierung alltiglicher Begebenheiten. Wihrend die Kurzge-
schichte noch Raum fiir die Beschreibung einer gesamten lebensweltlichen
Szene bietet, handelt es sich bei der Kiirzestprosa um bruchstiickhafte Szenen,’
um aufblitzende Schlaglichter. An bedeutungsschwangeren Wiederholungen
mangelt es aber, ebenso an der Hiufung von Metaphern, Leitmotiven und
Dingsymbolen,S die in vielen Texten zwar verwendet werden, jedoch duflerst
dosiert zum Einsatz kommen, was der strikten Reduzierung des Umfangs
zuzuschreiben ist:

Wihrend Kurzgeschichten auf wenige prignante Situationen, auf einzelne
Momente, Ereignisse oder Szenen konzentriert sind, steht in Kiirzestgeschich-
ten hochstens ein Moment, eine Situation, ein Ereignis, eine Szene im Mittel-
punkt.”

Es bleiben einprigsame Bilder, die in der Kiirzestprosa transportiert werden,
jedoch der Erlduterung bediirfen. Sinnhaftigkeit muss vom Rezipienten durch
hohen imaginativen Aufwand konstruiert werden.® Die der Kurzgeschichte
zugrundeliegende ,,Geschichte® erfihrt in der Kiirzestprosa lediglich eine
Andeutung. Der Autor stellt einen kurzen Baustein der Handlung zur Verfii-
gung? — die Fabel muss der Leser konstruieren. Dem zutriglich ist auch das
meist offene Ende, das der Vorstellung des Rezipienten geradezu unbegrenzte
Moglichkeiten der Interpretation und Fortsetzung eréffnet.

Mit der Entstehung dieser Gattung in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts gingen meist junge Autoren einen unpopuliren Weg, stellten sich
bewusst nicht auf die Forderungen und den Geschmack der Leserschaft nach
seichter Unterhaltungsliteratur ein, sondern versuchten, auf ,,Missstinde und

4 Vgl. ebenda, S. 138.

Vgl. Susanne Schubert: Die Kiirzestgeschichte: Struktur und Wirkung. Anniherung an die
Short Short Story unter dissonanztheoretischen Gesichtspunkten. Frankfurt am Main
1997, S. 12.

Vgl. Meyer: Die deutschsprachige Kurzgeschichte, S. 139.

Ebenda.

Vgl. ebenda.

Vgl. Silke Lahn, Christoph Meister: Einfihrung in die Erzihltextanalyse. Stuttgart, Wei-

mar 2008, S. 215-217.
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Deformationen im Alltag aufmerksam zu machen®.”® Durch die punktuelle
Abbildung des Alltags, eine — vordergriindig — einfache Ausdrucksweise, durch
Ironie und extreme Verdichtung bietet sich die Kiirzestprosa geradezu als
Medium der Chiffrierung an: Sie er6ffnet dem Autor die Moglichkeit, Kritik
an Politik und Gesellschaft zu tiben.™*

Der Anfang einer Geschichte - Zeugnisse von Ideologiekritik

und Nonkonformismus

Nicht nur in der DDR oder der Tschechoslowakei wurde von Schriftstellern
gegen das unterdriickende und zensurfreudige Regime angeschrieben, son-
dern bekannterweise auch in Ruminien: Ein Beispiel in Zusammenhang mit
Wagner ist die von ihm ins Leben gerufene Aktionsgruppe Banat, die es sich
zum Ziel gesetzt hatte, den kritischen Teilen der Intellektuellen aus der
deutschsprachigen Minderheit ein Sprachrohr gegen die Unterdriickung des
Ceausescu-Regimes zu geben. Thr erklirtes Anliegen beschrieb Richard Wag-
ner spiter selbst: ,,Unsere Literatur wurde zum Versuch, die Umklammerung
der Provinz und das kommunistische Verbot gleichzeitig zu iiberwinden.“*?

Das ,kommunistische Verbot®, das Wagner hier anspricht, prigt in diesen
Jahren die Debattenkultur des Literaturbetriebs und die entstehenden Werke
und fliefit vor allem in Wagners ersten Band Der Anfang einer Geschichte ein.
Dieser erschien in einer Zeit, in der der Autor und seine Kollegen grofiten
Einschrinkungen und Repressionen seitens der Zensur ausgesetzt waren. Der
junge ruminiendeutsche Literaturbetrieb wurde systematisch tiberwacht, die
Autoren von Seiten der Securitate verhort und erpresst, zeitweise verhaftet.
Vorwiegend aus der Perspektive eines Ich-Erzihlers verarbeitet Wagner diese
Jahre mit ihren Einschrinkungen und Unsicherheiten. Er beschreibt den Ein-
fluss der sozialistischen Ideologie auf Alltag und Geisteshaltung der Menschen
im Allgemeinen und auf die Autorenschaft im Speziellen. Besonders geht er
dabei auf die medialen Mittel dieser Einflussnahme ein.

Einer der derzeit bekanntesten Texte seines ersten Bandes ist Am Morgen
oder wie es anfingt und ist bereits als klares Statement gegen den ideologischen
Missbrauch von Sprache zu interpretieren:'3 Der Protagonist — ein Schriftstel-
ler — steht am Morgen auf, sieht den Tag mit Triibsal und Tristesse tiberlagert.

10 Meyer: Die deutschsprachige Kurzgeschichte, S. 144.

1 Vgl ebenda, S. 141f.

12 Richard Wagner: Die Aktionsgruppe Banat. Versuch einer Selbstdarstellung. In: Wilhelm
Solms: Nachruf auf die ruminiendeutsche Literatur. Marburg 1990, S. 121-129, hier:
S. 125.

13 Ders.: Der Anfang einer Geschichte. Cluj-Napoca 1980, S. 5.
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Er schaltet das Radio ein; was er hort, ,stiirzt auf ihn ein®, scheint ihn unge-
heuer zu belasten: Inhaltslosigkeit einerseits, sprachliche Sicherheit und
Geschwindigkeit andererseits. Sicherheit, die zunichst Schutz garantieren
soll, aber gleichzeitig entmiindigt, korperliche und geistige Freiheit beschnei-
det. Er kimpft gegen die Worte aus dem Radio an, er hadert mit sich, doch
trotz der Unsicherheit widersetzt er sich der Last, die ihn zu erdriicken droht,
steht auf und setzt sich an seinen Tisch. Er schreibt an gegen die sprachlich
gestiitzte Unterdrickung, die ,dauernden Vereinfachungen® und die ,ekel-
hafte Ignoranz®. Sobald er zu schreiben beginnt, fallen alle Zweifel von ihm
ab: Er fuhlt sich frei, fast automatisch entsteht die aufsissige Schrift. Am Ende
wundert er sich iiber den wie von selbst entstandenen Text. Dabei determi-
niert die ideologisierte, ,,6ffentliche” Sprache einerseits die Produktivitit des
Autors, indem sie ihn in seiner schopferischen Freiheit einschrinkt. Anderer-
seits dringt sie ihn jedoch zu neuer, anderer Produktivitit. Spiter resiimiert
Wagner:

[...] Sprache manipuliert tatsichlich. Das war im Kommunismus genau wie in
einer jeden totalitiren Gesellschaft, ganz egal, ob das politisch rechts oder links
ist: Wo totalitire Sprachen die Szene beherrschen, gehort einem die Sprache
nicht mehr, sie ist manipuliert. Als ich in den Westen kam, sah ich sehr schnell,
wie Sprache manipuliert wird und wir mit ihr — bis heute.™

Kritik wird dabei subtil transportiert und versteckt sich hinter alltiglichen
Beobachtungen, die jedoch immer wieder auf die ,,Vergewaltigung der Wor-
ter“’s hinweisen wie beispielsweise in den Texten Flanieren, Das Pendel, Die
Kiilte oder Holzers Anzeigen. In Gedichte als Sprachriickeroberung. Was ist Poesie?,
der sich in Beziehung zu Am Morgen oder wie es anfingt setzen lisst, greift
Wagner dieses Motiv ebenfalls auf und beschreibt, welchen provozierenden
und inspirierenden Einfluss die Anpassung von Sprache an Ideologie auf das
Schreiben hat:

Ich drehe am Morgen das Radio auf und meine Zuversicht schwindet. [...] Ich
mache lauter beschreibbare Gesten, aber unter der Hand sozusagen bilden sich
mir interessante Sitze. Sitze, die mich betroffen machen. Zuriickgeworfen auf
meine eigenen Erfahrungen, stehe ich da, hilflos, denn es gehen mir Woérter im
Kopf herum. Ich kann nicht umhin, ein Verhiltnis zu ihnen zu entwickeln. Mit
manchen komme ich sogar sehr gut aus, andere bringe ich nicht mehr tiber die

14 Richard Wagner, Christina Rossi: Poetologik. Der Schriftsteller Richard Wagner im
Gesprich. Klagenfurt 2017, S. 36. )

15 Vgl. Richard Wagner: Die Bedeutung der Rinder oder vom Inneren zum Aufiersten und
wieder zuriick. In: Newe Literatur 1 (1994), S. 3350, hier: S. 33.
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Lippen. Die Misere unserer Worter ist unsre eigene Misere, sage ich augen-
zwinkernd und werde im gleichen Augenblick todernst. [...] Doch der Umgang
mit den Wortern macht mich mir sichtbarer. Ich stehe zwischen ihnen herum,
iibe das Sprechen. Und sie werden wirklicher. Mit mir. Ist das Poesie?™

Am Morgen oder wie es anfingt ist daher zugleich Selbstoffenbarung und ein
Zeugnis des Drucks, unter dem Schriftsteller in der Sozialistischen Republik
Ruminien Ende der 70er-Jahre standen.

Der Ich-Erzihler nimmt dabei gerne die Position des Beobachters, des Fla-
neurs, ein, spielt mit den Problemen der Jugend wie etwa Zukunftsangst,
Alkoholkonsum oder Eltern-Kind-Beziehungen. Es fillt in diesen Fillen
auflerst schwer, zwischen Erzihler und Autor zu trennen. So ist in Ein zusatz-
licher Iag'7 die Rede von ,R., ein[em] Poet[en]“, in Am Morgen oder wie es
anfingt werden dem Protagonisten die Worte ,Ich schreibe, ich schreibe
dagegen“® in den Mund gelegt. Das sind deutliche Hinweise auf Wagners
eigenen ,subversiven Nonkonformismus“ und auf seine Standhaftigkeit, den
Repressionen des Geheimdienstes und der Zensur nicht nachzugeben.

Das Auge des Feuilletons - Jugend und Autorschaft als Narrative
Wagners kritische Haltung, die zu Beginn seines ersten Bandes, Der Anfang
einer Geschichte, sehr chiffriert und subtil zu Tage tritt, steigert sich spitestens
zum Ende von Das Auge des Feuilletons aus dem Jahr 1984 zur offenen Sys-
temkritik. Es scheint, als balanciere Wagner bewusst provozierend auf dem
schmalen Grat zwischen literarischer Freigeisterei und Zensur, fasse Flucht-
gedanken in Worte und zeige dem Leser ironisch die angeblich evidente
Unsinnigkeit eines revolutioniren Widerstandes auf. Fast, als habe er mit dem
Kapitel ,Ruminien” innerlich bereits abgeschlossen; tatsichlich stellt Richard
Wagner im selben Jahr seinen Antrag auf Ausreise, der aber erst 1987 geneh-
migt wird. Seine Prosa spiegelt die in dieser letzten ruminischen Schaffens-
phase bedriickende Atmosphire im Land wider: Auf die prekire Situation des
Autors weisen die Kiirzestprosatexte Die Beiden, der titelgebende Das Auge des
Feuilletons sowie der inhaltlich darauf aufbauende Plastic Chicago 1979 hin.
Die ,Umklammerung der Provinz“,*° die Wagner im eingangs erwihnten
Zitat anspricht, war fir den ruminiendeutschen Intellektuellen der 7oer- und

16 Ders.: Was ist Poesie? In: Forum Studengesc 11 (1981).

17 Ders.: Der Anfang einer Geschichte, S. 128-132.

18 Ebenda, S. 5.

19 Ders.: Das Auge des Feuilletons. Geschichten und Notizen. Cluj-Napoca 1984.
20 Ders.: Die Aktionsgruppe Banat, S. 125.
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8oer-Jahre auf mehreren Ebenen problematisch und fufite grofitenteils auf der
extrem ambivalenten und komplexen Identititskonstruktion und -krise der
deutschsprachigen Minderheit in Ruminien.>* Wie auch in Deutschland sah sich
die dortige Jugend der Nachkriegszeit mit der sehr schleppenden Aufarbeitung
der NS-Zeit konfrontiert - viele Ruméniendeutsche waren zur Waffen-SS einge-
zogen worden; hinzu kamen die sukzessive Beschneidung der Rechte der gesam-
ten deutschsprachigen Minderheit, die Heterogenitit der Kulturen und schlief-
lich die negativen Auswirkungen wirtschaftlicher Rezession — natiirlich durchweg
in Zusammenspiel mit den erorterten Zwingen und Problemen eines kommu-
nistisch regierten Landes.?> War Ruminien in den 6oer-Jahren, also zur Zeit
Wagners eigener Jugend, noch von Aufbruchsstimmung und einer freiheitlichen
Sozialismusidee einerseits, vom Drang gen Westen andererseits ergriffen, wan-
delte sich die Stimmung der vor allem jungen und intellektuellen Gesellschafts-
teile bis Mitte der 8oer-Jahre vor dem Hintergrund von Bespitzelung und
Repression zur bekannten Frustration spiter sozialistischer Diktaturen.

Gerade in Das Auge des Feuilletons wird diese Zeit, die vom Konservatismus
der Banater Schwaben einerseits und der Politik des Ceausescu-Regimes
andererseits geprigt ist, verarbeitet. In Kleine Erinnerung an die Beatles und Die
Midchen. Kurze Geschichte des zwanzigsten fabrbunderts schildert Wagner
zunichst mit latenter Melancholie, spiter zynisch, schlaglichtartig das Erwach-
senwerden in Ruminien, bt Kritik an der Lethargie der deutschen Minder-
heit im Allgemeinen und der Elterngeneration im Speziellen — letzteres auch
vor dem Hintergrund einer vermeintlichen Kriegsschuld (beispielsweise Die
Altesten schritten als erste zur Urne. Eine Erziblung aus unseren lagen, Ein letzter
Blick auf den Zweiten Weltkrieg).3

Die Erzihlweise ist sachlich, niichtern und auf das Auflen gerichtet. Die
Konstruktion und Interpretation des Innern bleibt, ganz gattungstypisch, dem
Leser tiberlassen. Dabei ist die Haltung des Autors zur Jugend im Banat jedoch
durchweg klar: Diese ist vor allem von dreierlei geprigt: Kritik, Enttiuschung,
Resignation.

Die kleine Erinnerung an die Beatles,** in der vier Protagonisten mit promi-
nenten Namen die vermeintliche Unbeschwertheit ihrer Jugend in lindlicher
Gegend geniefien, sei hierfiir als Beispiel herangezogen: Lange, heifie Som-
mer am Fluss, Freundschaft, Kinobesuche. Doch die Idylle bekommt Risse,

21 Hierzu Annemarie Weber: Ruminiendeutsche? Diskurse zur Gruppenidentitit einer Min-
derheit (1944-1971). Kéln, Weimar, Wien 201o0.

22 Vgl. Tudorici: Ruminiendeutsche Literatur, S. 24f.

23 Vgl. Wagner: Das Auge des Feuilletons.

24 Ebenda, S. 7.
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»das Wasser [wird] dunkel“. Nach dem amerikanischen Western im Kino geht
man schliefflich nach Hause, die gemeinsamen Wege trennen sich — fiir immer.
So sieht man sich bald mit dem Arbeitsleben konfrontiert, grilndet Familien,
zieht in die Stidte. Wenn man sich dann zufillig einmal begegnet, schwingt
Wehmut mit: ,,[A]ch John, wie gehts®.?s

Der Text beschreibt das Erwachsenwerden im Banat zwischen dem Drang
gen Westen, der ,Umklammerung der Provinz® und der Arbeitergesellschaft
der Sozialistischen Republik.?® Der Verweis auf die Beatles fungiert als Meta-
pher fir jugendlichen Leichtsinn, Triume, das Streben danach und fir die
westlichen Méglichkeiten der Karriere und Selbstverwirklichung, zwangs-
weise beschnitten durch die Umstinde der Ortlichkeit. Stattdessen warten
trister Beruf und biirgerliche Pflicht. Der Text weist wichtige Merkmale einer
Minderheitenliteratur auf: Der Drang zur Mitte, in diesem Fall mehr sozial als
literarisch, ist nicht zu leugnen,*” entstand Kleine Erinnerung an die Beatles
doch in einer Zeit, in der sich viele Banater Schwaben in Richtung Deutsch-
land orientierten. Gleichzeitig tibt der Text Kritik am Gesellschaftskonzept
der deutschen Minderheit, das von Tradition, Landleben und Konservatismus
geprigt ist. Drei kulturelle Grundsitze, die in ihrem Zusammenspiel und in
Verbindung mit den politischen Gegebenheiten eine blinde Idylle konstruie-
ren, welche mit der Adoleszenz Risse bekommt und schliellich zerbrechen
muss — spitestens, wenn die Zeit gekommen ist, seinen Platz in der sozialisti-
schen Gesellschaft einzunehmen. Wagner setzt diese Kritik auf einer Meta-
ebene fort, indem er die Entwicklung des Ceausescu-Regimes mit dem Wer-
degang der Protagonisten korrelieren lisst. Uber das autobiografische Substrat
diskutiert Wagner zehn Jahr spiter im Rahmen der Frankfurter Poetikvorlesun-
gen, als er die Bedeutung der Rinder erortert und u.a. auf den Einfluss der
Beatles verweist:

Fir meine Generation war der Beat die erste Verbindung zur Welt gewesen.
Musik trieb tiber die Grenzen von West nach Ost und niemals zurtick. Es gab
die Beatles und die Stones, Janis Joplin und Jimi Hendrix. [...] Durch die Musik
erlebten wir zu allererst etwas, was das System nicht fiir uns vorgesehen hatte.
In den sechziger Jahren transportierte die Musik tiber Mauern und Ziune und
Stacheldraht hinweg ein weltweit in der Jugend wirksames Lebensgefiihl.8

Kleine Erinnerung an die Beatles ist also zunichst Synonym fiir den jugend-
lichen Traum, den Drang zur Mitte, Kritik am Gesellschaftskonzept der

25 Ebenda.

26 Ders.: Die Aktionsgruppe Banat, S. 125.
27 Vgl. ders.: Die Bedeutung der Rinder.
28 Ebenda.
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Minderheit und ihrer Lethargie und schliefilich Kritik an der eigenen Schrift-
stellergeneration, die es nicht geschafft hat, die Chancen der 6oer-Jahre-Auf-
bruchstimmung zu nutzen. Die Protagonisten unternehmen gar nicht den
Versuch, ihre Traume zu verwirklichen. Sie sehen sich gefangen in den Zwin-
gen ihrer Gesellschaft und lassen sich, ohne sich zur Wehr zu setzen, in die
vorgegebenen Strukturen dringen.

Dies verweist auf einen weiteren grofien Themenbereich, der tiberwiegend
die fritheren Texte prigt: die Reflexion der eigenen Autorschaft. Sie geht ein-
her mit dem Zensurdiskurs und nimmt so einen signifikanten Raum in dieser
Kiirzestprosa ein. Neben einem grundsitzlich bedriickenden Grundton spre-
chen aus einzelnen Texten Optimismus und Motivation, so beispielsweise in
Ein Wort gibt das andere,*® das den Prozess des Hineinwachsens in eine Gruppe
oder Diskussionsrunde beschreibt. Was zunichst distanziert und als spontanes
Reinschnuppern beginnt, endet — erneut — durch die Macht der Sprache in
einer vollwertigen Mitgliedschaft. Fast entschuldigend steigt der Ich-Erzihler
in Wir-Form ins Geschehen ein: ,Wir wollten blof§ mal reingucken.“3° Es
scheint, als wiirde in dieser Runde kein Blatt vor den Mund genommen und als
miisse man sich mit seinen Ansichten auch nicht zuriickhalten. Diese Umstinde
befreien und beleben, so gibt ein Wort das andere. Die durch die Diskussion
angestofiene Entwicklung wird zum Selbstliufer.

Parallel zu den politisch-kritischen Texten wird hier Sprache zum Macht-
werkzeug stilisiert, aber nicht primir, um Druck auszuiiben bzw. Druck von
aufien zu begegnen. Die Debattenkultur, die durch das Miteinander und den
intellektuellen Austausch erzeugt wird, scheint durchweg dem gesellschaft-
lichen Progress zu dienen. Aber auch so scheint Ein Wort gibt das andere
gleichsam Kritik an den vorherrschenden Umstinden und Plidoyer fur die
positiven Auswirkungen von Meinungs-, Versammlungs- und Redefreiheit zu
sein, wie sie Wagner selbst in den Jahren der Aktionsgruppe sowie spiter im
Rahmen des Adam-Miiller-Guttenbrunn-Kreises erfahren durfte. Der rich-
tige Einsatz von Sprache stirkt das Gemeinschaftsgefiihl, schafft Identitit
und foérdert Ideen und Kreativitit — wenn sie eben nicht totalitir gebraucht
wird. Wagner erarbeitet hier das erneuernde Potential seiner Autorengenera-
tion heraus, das in der Aufbruchstimmung und der Uberzeugung, etwas
bewegen zu kénnen, bestand. Auch zeigt er, welche Gefahren damit einher-
gehen konnen: Die Macht der Sprache wird nicht nur von Literaten und
Intellektuellen zum politischen Widerstand verwendet, sondern von dem
totalitiren System selbst instrumentalisiert.

29 Ders.: Der Anfang einer Geschichte, S. 32.
30 Ebenda.
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Welche zerstorerischen Moglichkeiten diese Macht mit sich bringt, thema-
tisieren auch andere Texte, beispielsweise Das Auge des Feuilletons.3* Ein Mann
wurde erschossen, der Leser sieht die Szenerie durch das ,,Auge des Feuille-
tons“. Die Waffe liegt noch da, so als sei der Betrachter selbst der zuriickwei-
chende, sich wieder aufrichtende Titer. Diese Lesart legt nahe, dass es sich bei
dem Toten eben um einen Intellektuellen handelt, wenn nicht sogar um einen
Literaten — beide beheimatet im Feuilleton. Woméglich ist er bewusst — gegen
etwas — auf die Strafie gegangen, vielleicht hat er sich gegen etwas aufgelehnt.
Diese Interpretation ist naheliegend, wenn auch vage: Der Betrachter hat den
Intellektuellen durch das Auge des Feuilletons getotet. Versteht man die
Schusswafte als Metapher fir die zerstérerischen Moglichkeiten der Kritik,
stirbt zunichst nicht der Intellektuelle als Person, sondern sein Ruf oder seine
Karriere — ist er doch uneingeschrinkt, fast cisarisch, der Kritik des Feuille-
tons unterworfen. Mitverantwortlich ist der Leser, der bei schlechter Reputa-
tion des Kiinstlers das Interesse verliert und seine Werke meidet. Er hat somit
die Macht, im Rahmen des Feuilletons Existenzen zu zerstoren. Das Auge des
Feuilletons lisst sich nicht nur als Mahnung zum umsichtigen Umgang mit
literarischen bzw. journalistischen Werkzeugen interpretieren, sondern auch
auf die Situation Wagners Schriftstellergeneration in Ruminien zu Zeiten der
ruminischen Diktatur ibertragen. Die Autoren sahen sich vom verstaubten
Konservatismus und Heimatkult der Elterngeneration eingeschrinkt. Die
Kundschaft wollte Altbewihrtes, keine literarischen Experimente. Dieser
Druck machte es ungemein kompliziert, sich im Literaturbetrieb zu positio-
nieren und einen Markt zu finden, der den Autoren ein — wenn auch beschei-
denes — Auskommen sicherte. Die Einschrinkung der Schriftsteller geschah so
von zwei Seiten: von staatlicher und gesellschaftlicher. Der Drang zur Mitte,
zunichst einem Raum, der Intellektuellen die schopferischen Freiheiten
bietet, und einer Leserschaft, die bereit ist, die neuen Themen und Genres
mitzutragen, wird dadurch umso verstindlicher.

Die Genese des Flaneurs im Kurzprosawerk

Schon in seiner schriftstellerischen Frithphase zeichnete sich Wagner als auf-
merksamer Beobachter seiner Umwelt und der Menschen, die darin leben,
aus. Daraus entwickelte sich die Position des Flaneurs, der schon in Der Anfang
einer Geschichte eine wichtige Rolle einnimmt: Unter dem Titel Flanieren wer-
den auf den ersten Blick banale Beobachtungen im Stadtpark nachgezeich-

31 Ders.: Das Auge des Feuilletons, S. 66.

30



IN ALLER KURZE

net.3? Dabei ist die ganze Stadt auf den Beinen: Alle Generationen, Angeho-
rige zahlreicher Milieus und Schichten. Es muss sich um eine kleine Stadt
handeln, denn viele der Figuren kennen sich, grifien sich — oder gehen sich
aus dem Weg. Der greise Kavalier nimmt seine Begleitung am Arm, erinnert
sich mit ,[w]eifit du noch...” an alte Zeiten. Die Eltern verbringen einen der
wohl raren Tage ohne ihre Kinder, das Kleinkind schlift endlich und verschaftt
dem Ehemann zumindest einen Moment Entspannung — , Endlich eine freie
Minute.“33 Danach geht der Blick in die Breite: Schiiler treffen auf ihre Lehrer
und sehen altersgemifl weg, Vorgesetzte sind sich ihrer Stellung bewusst,
griifien, halten sich aber sonst zuriick usw. Schliefilich eine Zuspitzung: Ein
junger Mann wartet nervos auf sein Rendezvous — doch gleich darauf Erleich-
terung, als sie auftaucht. Dann bringt sich der Ich-Erzihler selbst ein und
greift sogleich das bekannte Thema des Sprachmissbrauchs auf. Er befindet
sich nicht nur am Rande des Parks — er kann oder will sich offenbar auch kei-
ner der zahlreichen aufgezihlten Gruppen zuordnen. Den Grund dafiir erfihrt
der Leser in einer erneuten und ginzlich unerwarteten Wendung:

Ich aber stehe an der Ecke und vergrabe die Hinde in den Hosentaschen. Und
iiberall sind Woérter, und die Leute trampeln darauf herum. Paf§ doch auf, sagt
einer und meint damit, ich solle ihn nicht anrempeln.3+

Der sprachaffine Erzihler stort sich an der banalen und unkritischen Aus-
drucksweise seiner Mitmenschen. Beheimatet man die Handlung im Banat um
1980, wird eine Interpretation leichter: Angehorige der deutschen Minderheit
am sprachlichen Rand, ruminische Muttersprachler — beide von der Ideologie
des Sozialismus beeinflusst. Kritische Worte sind von niemandem zu erwar-
ten. Als der Leser meint, der Erzihler habe einen Gleichgesinnten gefunden
und wiirde zur Vorsicht ermahnt, wird er ebenfalls enttiuscht: Auch da han-
delt es sich um einen systemtreuen und obendrein gehetzten Sprachvergewal-
tiger. Der kritische Aspekt zeigt sich erst zum Ende des Textes. Zielpunkt ist
hier erneut die Gesellschaft in ihrer Lethargie und Untitigkeit. Allein der
Ich-Erzihler steht als beobachtender Flaneur am Rand und iberblickt das
Geschehen — ebenfalls in Untitigkeit, aber zu ihr verdammt und zu verbliifft
und entmutigt, ihr entgegenzutreten.

Die Figur des Flaneurs, die in diesem Beispiel lediglich den Standpunkt des
Ich-Erzihlers bestimmt, taucht iber die Jahre immer wieder auf und gewinnt

32 Ders.: Der Anfang einer Geschichte, S. 8.
33 Ebenda.
34 Ebenda.
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mehr und mehr an Bedeutung. Spiter ist sie aus Wagners Literatur nicht mehr
wegzudenken. Was zunichst die Abbildung und Karikatur der Banater Gesell-
schaft ermoglicht und erleichtert, wird spiter in Berlin zum Werkzeug seiner
Integration:

Dieses Motiv geht von mir selbst aus. Ich war immer ein Einzelginger und ich
wollte immer in die Stadt. Ab meinem 14. Lebensjahr war ich es dann auch,
und weil ich bereits als Kind gewohnt war, allein zu sein, kultivierte ich das
spiter regelrecht. Ich bin auch in der Lektiire schon frith auf die grofien Fla-
neure gestofien und habe sie alle gelesen. Es gibt in meinen Texten sehr viele
Anspielungen auf sie, vor allem auf Franz Hessel. Das Flanieren war fiir mich
aber auch der Weg von einer Gesellschaft in die andere, denn es war reprisen-
tativ fiir die Zeit des Weggangs und der Ankunft. Ich hatte damit ein Profil fiir
den Wechsel der Gesellschaft gefunden.3s

Wagner spaziert, beobachtet, sieht und schreibt sich so in die neue Berliner
Gesellschaft ein — auch mit Hilfe seiner Kiirzestprosa. Vor allem Der Himmel
von New York im Museum von Amsterdam aus dem Jahr 1992 bietet hierfiir zahl-
reiche Beispiele.3® Sein Fokus liegt auf der Gegenwart im wiedervereinten
Berlin, den Eindriicken einer turbulenten und vor allem kapitalistischen Stadt:
Durch die Augen des Flaneurs betrachtet und beschreibt er ebenfalls alltigli-
che Szenen auf der Strafie, in Cafés, in Einkaufspassagen (Irz Montevideo, Kauf-
bausgeschichten, Diva). Die Beschreibungen widerspiegeln zwar Bewunderung
iiber die Vielfalt, aber gleichzeitig Unverstindnis tiber die verschwenderischen
Lebensgewohnheiten. Es scheint dem Ankémmling zunichst schwer zu fallen,
in seiner neuen Welt, der Mitte, einen Platz zu finden.

Trotz der Vorwirtsgerichtetheit zeugt die Sammlung von einer steten Rast-
losigkeit,37 wie bereits der Titel und die im Buch thematisierten Stationen —
Berlin, Italien, die Niederlande, Frankreich — vermuten lassen. Den rumini-
schen Wurzeln entrissen, muss sich Wagner in der neuen Welt zurechtfinden.
Zwar ist er als Muttersprachler des Deutschen michtig, die kulturellen Unter-
schiede scheinen aber umso schwerer zu verarbeiten zu sein, und mit ihnen die
Enttiuschung iiber die Andersheit der Mitte, die offenbar nicht den jugend-
lichen Traumereien entspricht. Dies wird auch spiter aufgegriffen, zum Bei-
spiel in Der Mann, der aus dem Osten kam.3®

35 Wagner, Rossi: Poetologik, S. 77.

36 Richard Wagner: Der Himmel von New York im Museum von Amsterdam. Geschichte.
Frankfurt 1992.

37 Vgl. Martin Liidke: Der Wanderer. Richard Wagners Fragmente einer langen Reise. In:
DIE ZEIT, 12. November 1992.

38 Richard Wagner: Der Mann, der Erdrutsche sammelte. Stuttgart 1994, S. 19.
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Angekommen in der Mitte: Giancarlos Koffer und

Der Mann, der Erdrutsche sammelte

Durch die vielseitigen Beobachtungen und die Formulierung von Gedanken
und Gefiihlen vollzieht sich, vor allem im 1993 erscheinenden Giancarlos Kof-
fer;39 die Wende nach Innen — ganz im Gegenteil zu Wagners fritheren Texten,
wo der Fokus vielmehr auf der berichtenden und niichternen Szenenbeschrei-
bung liegt. Formal beschrinkt er sich durchweg auf eine beschreibende Spra-
che, wenn sich der Fokus im Laufe der Jahre auch vom Aufien- aufs Innen-
leben richtet. Dennoch geizt Wagner mit Metaphern und Verbildlichungen.
Allerdings lernt der Autor nach und nach, auch seine Gefiihle in Worte zu
fassen. Er verarbeitet zunehmend emotional seine Ankunft in Berlin, den
Mauerfall und die tigliche Strafienszenerie der europiischen Grofistadt der
frithen 19goer-Jahre, die Zeit wihrend seines Stipendiums in der Villa Mas-
simo in Rom. Er thematisiert die Gegensitze des in Ruminien zwangsliufig
politisierten Privaten zum Unterhaltungs- und Konsumkapitalismus des Wes-
tens. Dabei fillt es ihm sichtlich schwer, die prigenden Erinnerungen und
Erfahrungen abzuschiitteln und sich den Banalititen des Tdglichen ginzlich
zu ergeben. Richard Wagner behilt durchweg den Blickwinkel des Autors
vom Rand angekommen in der Mitte.

Mit Der Mann, der Erdrutsche sammelte bringt die Deutsche Verlags-Anstalt
1994 Richard Wagners seither letztes Buch mit Kiirzestprosa heraus. Das
Gros der 66 Geschichten beschreibt in drei Kapiteln Handlungen von Min-
nern in immer dhnlich konstruierter Form: Sie beginnen mit einem Relativ-
satz ,Der Mann, der...“, haben meist einen ironischen Wendepunkt und
enden im gewohnt offenen und unerwarteten, teils kryptischen und pointier-
ten Schluss. Waren es noch in Der Himmel von New York im Museun: von Ams-
terdam hauptsichlich Beobachtungen, die Wagner niederschrieb und poin-
tierte, sind es inzwischen schlichtweg ,Behauptungen®4 die den oft
verwirrten Protagonisten in den Mund gelegt werden. Der Erzihler tritt
offen zutage, wird aber zunehmend unwissend und unkooperativ: So enden
viele Texte mit Sitzen wie: ,sagen die Leute®, ,damit hort die Geschichte
auf* oder ,,mehr ist nicht bekannt“ oder gar ,,mehr will ich dazu nicht sagen®
(Die Frau, die vom Leben nicht mebr viel erwartete,4* Der Mann, der nicht mebr
ins Banat fabren will#*).

39 Ders.: Giancarlos Koffer. Berlin 1993.

40 Hans-Georg Soldat: Wenn der Mond bellt. Richard Wagners ,,Der Mann, der Erdrutsche
sammelte®. In: DIE ZEIT, 24. November 1994.

41 Wagner: Der Mann, der Erdrutsche sammelte, S. 30.

42 Ebenda, S. 8o.
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Thematisch greift Wagner auf bereits bekannte Bereiche zuriick: Medien,
Konsumverhalten und Straflenszenen werden ebenso aufgegriffen wie vermehrt
Szenen aus der ruminischen Vergangenheit. Der Mann, der Erdrutsche sammelte
istim Vergleich zu den fritheren Binden ein Buch des Extremen. Wagner treibt
sein experimentelles Schreiben an die Spitze, was oft zu einem hohen Grad an
Literarizitit fithrt (Der Mann, der einen Verdacht batte®3, Der Mann, der das Denk-
mal vergraben wollte’), teilweise dhnlich wie in Der Himmel von New York, aber
ins Groteske# abrutscht und eigenartig gekiinstelt wirkt (Der Mann, der aus dem
Osten kam*S). Viele seiner dominierenden Motive wie beispielsweise das des Fla-
neurs werden tiberzeichnet, der feinsinnige Beobachter verkommt zum groben
Voyeur — erkennbar zum Beispiel anhand von Die beiden Frauen.47 Die Textfrag-
mente werden dadurch unruhig, die hiufige Nicht-Nachvollziehbarkeit der
"Taten der handelnden Personen baut Druck und Unsicherheit und somit Span-
nung auf. Wagner scheint mit Der Mann, der Erdrutsche sammelte sein Werk an
Kiirzestprosa weitgehend abgeschlossen zu haben. In den Folgejahren kommt
er nur noch sehr sporadisch auf diese Gattung zuriick. So konzentriert er sich
literarisch bis heute auf lange Prosatexte und Lyrik.

Zur Relevanz der Kiirzestprosa fiir die Rezeption Richard Wagners

Die Alleinstellungsmerkmale Wagners Kiirzestgeschichten liegen hauptsich-
lich in der Aufarbeitung seiner Herkunft mit den Problemen der Minderheit
einerseits und denen des Kommunismus andererseits, der Auswirkung jener
Probleme auf den Schriftsteller sowie im Motiv des Flanierens. Die Einflisse
des ruminiendeutschen Kultur- und Literaturraums sind signifikant, finden
aber iiberwiegend auf thematischer Ebene statt. Sprachliche Unterschiede im
Vergleich zur bundesdeutschen Literatur sind entgegen der Erwartungen im
Vorfeld minimal. Ganz vereinzelt sind lexikalische sowie syntaktische Diver-
genzen erkennbar. Kritik an der Elterngeneration vor dem Hintergrund einer
etwaigen NS-Vergangenheit und dem Nichtstattfinden ihrer Aufarbeitung
begiinstigen die Abkehr von traditionellen Stilen und férdern die Experimen-
tierfreudigkeit. Jedoch wird diese Kritik bei Wagner sehr subtil geiibt und
transportiert, direkte oder personliche Anfeindungen sucht man vergebens.
Viel offensichtlicher ist der Drang zur literarischen Mitte: Den Texten ist die

43 Ebenda, S. 11.

44 Ebenda, S. 12.

45 Vgl. Soldat: Wenn der Mond bellt.

46 Wagner: Der Mann, der Erdrutsche sammelte, S. 19.
47 Ebenda, S. 21.
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Orientierung an deutschen Schriftstellern sowie an freiheitlich-westlichen
Werten inhirent. Dieser Effekt wird zusitzlich durch den Einfluss der Dikta-
tur verstirkt. Durch die Zunahme der Repression und die Ausweitungen der
zensorischen Macht seitens des Staates wandte sich Wagner vermehrt von der
kommunistischen Ideologie ab. In seinen Texten wird die Kritik ebenfalls
deutlich: Zunichst subtil, wie noch in Der Anfang einer Geschichte, dann, als er
bereits ohne Anstellung war und auf die Genehmigung seiner Ausreise war-
tete, im Rahmen offener und verzweifelter Dissidenz.

Der Einfluss der Diktatur war auch in seiner Prosaliteratur lange zu spi-
ren, die Verzweiflung verfolgte Wagner offenbar bis nach Deutschland; tat-
sichlich ist sie noch in Giancarlos Koffer nachzulesen, wo vielen Texten ein
Bedrohlichkeitsmoment innewohnt. Erst mit Der Mann, der Erdrutsche sam-
melte scheint Wagner sich differenziert mit den Vorkommnissen auseinander-
setzen zu konnen.

In Deutschland angekommen, verarbeitet der Autor iiberwiegend die
Beobachtungen der Banalititen des Stadtlebens mit seinen Facetten der Frei-
zeitgestaltung und Unterhaltungsindustrie und arbeitet dabei schonungslos
ihre zeitweilige Licherlichkeit sowie die Unterschiede zur eigenen Herkunft
heraus. Da Wagner Muttersprachler ist, der jedoch seine ganze Jugend und
Teile seines Erwachsenenlebens in einer ginzlich differenten Kultur ver-
bracht hat, hat er die einmalige Moglichkeit, sich durch die Augen des frem-
den Beobachters und der Werkzeuge der Einheimischen zu bedienen. Wih-
rend bundesdeutsche Literaten in ihrer Kiirzestprosa schlichtweg die
Geschehnisse einer unaufgeregten und banalen Epoche behandeln, hat
Wagner noch ,etwas zu sagen®.

Die Kiirzestprosa Richard Wagners stellt daher ein umfangreiches, breit
gefichertes und unterschitztes Feld dar, das mehr Aufmerksamkeit vonseiten
der Rezensenten und der Wissenschaft einerseits, vom breiten Leserpublikum
andererseits, verdient, als ihm bisher zuteilwird. Vor allem die frithen, noch in
Rumiinien erschienenen Texte lassen ein einmaliges Bild der damaligen Lage
in den Jahren der sozialistischen Diktatur entstehen und sind ein rares Zeug-
nis der schwindenden deutschen Minderheit und ihrer, aller Voraussicht nach
letzten, Schriftstellergeneration.

48 Vgl. Meyer: Die deutschsprachige Kurzgeschichte, S. 141.

35






»Die Archdologie der Person*’

Richard Wagners Hotel California 7und 2

ROBERT ELEKES

In den Gedichtbinden Hotel California 1* (1980) und Hotel California 23 (1981)
setzte Richard Wagner fort, was er im Band Die Invasion der Ubrent (1977)
angefangen hatte: die Abkehr von den aphoristischen Harlekinaden und der
sachlich ironischen Aktionsdichtung, die seine Lyrik vor 1975, also vor der

Auflésung der Aktionsgruppe Banat gekennzeichnet hatte. In einem Interview
mit Emmerich Reichrath aus dem Jahr 1977 beschrieb er diese neue Ausrich-
tung seiner Lyrik folgendermafien:

Das Gedichtmodell aus dem klartexts war nicht mehr weiter verwendbar, weil
ich den unabweislichen Eindruck hatte, in dieser Gedichtform nichts mehr zu
der bereits eingekreisten Problematik hinzufiigen zu kénnen. Das Problem
stellte sich mir vordergriindig als die Suche nach einem neuen Gedichtmodell.
Ich strebte ein direkteres Verhiltnis zur Realitit an d. h., dass jetzt im Unter-
schied zu meinem ersten Band, der die Probleme im nachbrechtschen Reduk-
tionsgedicht verallgemeinert darstellte, ein anderer Blickwinkel in den Vorder-
grund rickte, der die Verhiltisse eher aus den Einzelheiten des Alltages
erfassen wollte. Im Ergebnis kam ich von der aphoristisch zugespitzten Formu-
lierung des Kurzgedichts auf die Formel des langen Gedichts, das mir erlaubte,
die Phinomene in ihrer konkreten Widerspriichlichkeit darzustellen.®

Wihrend die Kurzgedichte, die Wagner wihrend seiner Zeit als Mitglied der
Aktionsgruppe Banat geschrieben hatte, bestimmte Widerspriiche des gesell-
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Richard Wagner: Soundtrack. In: ders.: Hotel California 1. Gedichte. Bukarest 1980,
S. 75-79, hier: S. 75.
Ebenda.
Ders.: Hotel California 2. Gedichte. Bukarest 1981.
Ders.: die invasion der uhren. gedichte. Bukarest 1977.
Hervorhebung im Original. Klartext ist der Titel des ersten Lyrikbandes Richard Wagners
aus dem Jahr 1973.
Richard Wagner: Direktes Verhiltnis zur Realitit. Gesprich mit dem Schriftsteller Richard
Wagner. In: Neuer Weg, 24. Mai 1977.
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schaftlichen Seins auf den Punkt brachten und sie durch ihre parodistische
Inszenierung entblofiten, erkundeten seine langen Gedichte die Verwurzelun-
gen dieser Paradoxa im Alltag und in der Subjektivitit des Menschen.

Wagner betreibt in diesen beiden Binden eine wahre Archiologie der Per-
son und des Alltags. Seine Suche gilt dem, was die Oberfliche verbirgt: Sie jagt
den verschleierten Spuren der Macht nach, sie stiirzt sich in die Wunden, die
im Subjekt und im Alltag durch den Druck der Diktatur entstehen, und sie
folgt den revolutioniren Fluchtlinien des Bewusstseins.” Um dieser geduldi-
gen, oft stockenden und fehlschlagenden Ausgrabung des Sinns eine entspre-
chende Form zu geben, bevorzugt Wagner das lange, fliissige Gedicht, das im
Vergleich zum kurzen, konkreten Gedicht einen Prozess statt eines Produkts,
ein Netzwerk von Bruchstiicken statt eines konzentrierten (Ganzen, einen
Bewusstseinsfluss statt einer kristallisierten Aussage darstellt. Wie es im
Gedicht Notizen zur Familienchronik ausgedriickt wird, brauchen Texte [...]
immer linger/ [...], bis sie in deutlicher/ Sprache schweigen®.?

Wagner versucht in diesen zwei Binden, zu einer Intensitit der Ereignisse
und Erlebnisse vorzudringen, die nicht mehr von der Diktatur und ihren
Machtdiskursen durchdrungen ist, zu einem Ort des bedeutungsvollen
Schweigens, aus dem man die Flucht in die Freiheit antreten kann. Den Weg
der Story geben bedeutet fiir Wagner,? Erlebnisse des Alltags, Wahrnehmung,
Subjektivitit und Macht in ein textuelles und revolutionires Spiel der poeti-
schen Synapsen und der freien Assoziationen einzubeziehen:

Die Kugeln fallen iiber den Rand, kleine
Korrektur, denen geht man aus dem Weg, wers wagt,

[...]

Der Weg
rutscht unter uns weg, weckt mich, wenns soweit ist,
wir springen dann aufn Wolkenteppich, auf die

7 Die ,Fluchdinie (fr. ligne de fuite) ist ein Konzept, das bei Deleuze und Guattari die Tra-
jektorie der Deterritorialisierung bezeichnet: ,Die Fluchtlinie ist selber ein Teil der
Maschine. Das Tier, gleich ob drinnen oder draufien, gehort selbst zur Maschine seines
Baus. Das Problem ist nicht, wie man frei wird, sondern wie man einen Ausweg findet oder
einen Eingang, einen Seitenweg, einen Korridor usw. Man mufy mehrere Faktoren bertick-
sichtigen: die scheinbare Einheit der Maschine, die Art, wie die Menschen selber Maschi-
nenteile sind, die jeweilige Stellung des Wunsches (Mensch oder Tier) zur Maschine.“ (Gil-
les Deleuze, Félix Guattari: Kafka. Fiir eine kleine Literatur. Frankfurt am Main 1976,
S. 13).

8 Richard Wagner: Notizen zur Familienchronik. In: ders.: Hotel California 1, S. 47-50, hier:
S. 49.

9 Ders.: Den Weg der Story gehen. In: ders.: Hotel California 1, S. 73.

38



,DIE ARCHAOLOGIE DER PERSON"

Spielzeugwolke, in die Chemie der Ereignisse, wir
sinds dann, das Fliehkraft erzeugende fliegende
Biigeleisen, Kugeln tibern Rand, der Wald, das
Wegwerferzeugnis, der Horizont, das Spiel.™

Die Wunden im Alltag. Hotel California 1

Richard Wagners Hozel California 1 ist eine systematische und intensive poeti-
sche Durchleuchtung des sozialistischen Alltags gegen Ende der 1970er-Jahre.
Dabei schweift der Blick des lyrischen Ich wie eine Filmkamera tiber die Stra-
len der Stadt, iiber Wohnungen, tiber die Kneipen, wo der Alltag herunterge-
schluckt wird, bis tief in die Individuen, die in diesen Rdumen ihr Leben lang-
sam ableben. Wo immer dieser Blick aber hinfillt, klafft eine Wunde in den
Dingen und Ereignissen. Stets bewusste aber nie ausgesprochene Angst, ver-
schleierte Gewalt, unterdriickende Macht — ein Riss erfiillt von bedeutungs-
vollem Schweigen. Wagners Hotel California 1 kann als eine Art Entdeckungs-
reise in diesen Riss gelesen werden, eine Reise, die diese Wunden des Alltags
weit aufreifit, vertieft und bis zu einer Intensitit vorstofit, die sich als reiner
Widerstand entblofit.

Am Morgen war alles in dem Satz,
es lief alles wie am Schniirchen ab,

unterzubringen gewesen. Ich zog
mich an, ging Milch kaufen.

Es gab keine Griinde zur Un
entschlossenheit, aber als mir die

Verkiuferin die Wurst in Scheiben
schnitt, schnitt sie sich in den

Finger, wihrend sie mir die Wurst
einpackte, sah ich ihr auf den blut

enden Finger. Ein Schuldgefiihl war
da. Ich dankte sehr betont, als sie mir

das Pickchen, an dem zwei Blutflecken
hafteten tiberreichte (,In die Hand driickte®).

10 Ebenda.
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Mein Verhalten glich einem Sich-Verabschieden.
Ich verabschiedete mich in der Form eines

iibertriebenen Abschieds. Als ich wieder auf
der Strafie stand, konnte ich den Blick

nicht I6sen, von den Blutflecken auf dem
Papier. Ich wurde den Eindruck nicht los

Es war etwas passiert, ein Verstof gegen die Regel.
Der Tag hatte mit einer Wunde begonnen.™

Das Gedicht Der Tag, der mit einer Wunde begann fingt mit einer fiir diesen
Gedichtband typischen Ambivalenz an. Die ersten drei Zeilen sprechen
zugleich die Wirklichkeit des Alltags an, den Glanz seiner Redundanz und
seine poetische Verarbeitung: ,Am Morgen war alles in dem Satz, / es lief alles
wie am Schniirchen ab, / unterzubringen gewesen. [...]“." Die Synapse zwi-
schen Kaffeesatz und dem geschriebenen Satz deutet darauf hin, wie in Wag-
ners Lyrik Wirklichkeit und Poesie, die Textur des Alltags und der geschrie-
bene Text zusammenfallen. Es handelt sich hier um einen Illusionsbruch, der
den Leser darauf aufmerksam machen soll, dass im Text etwas vermittelt wird,
obwohl es sich nur um alltigliche Ereignisse handelt, die kiinstlerisch betrach-
tet werden. Withrend der Alltag seinen gewohnten Lauf zu nehmen scheint
(,y[...] Ich zog / mich an, ging Milch kaufen. / Es gab keine Griinde zur Un /
entschlossenheit [...]“),"3 ereignet sich im wahrsten Sinne des Wortes ein
Schnitt im gewohnten Verlauf des Tages.

Wihrend einer gewohnten, konventionellen, kommerziellen Interaktion
offenbart sich etwas, das normalerweise verhiillt oder verdringt wird, etwas,
das nicht ausgedriickt werden darf, das unter Zensur steht: ,[...] Ich wurde
den Eindruck nicht los / Es war etwas passiert, ein Verstof§ gegen die Regel“.™+
Was sich in einer einfachen Schnittwunde offenbart hat, ist die allgegenwiir-
tige Gewalt und Macht, die den Alltag durchtrinkt, die auf jeden Menschen
einen Druck ausiibt, der nicht kommuniziert werden darf. Die Stille, die die
Zensur dem Individuum aufdringt, wird von einem ebenso stillen Ereignis
durchbrochen, das nur das Bewusstsein des Unterdriickten als solches wahr-
nehmen kann.

1 Wagner: Der Tag, der mit einer Wunde begann. In: ders.: Hotel California 1, S. 1.
12 Ebenda.

13 Ebenda.

14 Ebenda.

15 Ders.: In diesem Sommer. In: ders.: Hotel California 1, S. 7-10.
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Auf eine vielsagende Stille, die sich aber anders verwirklicht, setzt Wagner
auch in seinem Gedicht In diesemn Sommer.™s Durch strategisch eingesetzte Ver-
neinung bzw. doppelte Verneinung kommuniziert Wagner das Gefiihl einer
Zeit, die einerseits deutliche Verinderungen aufweist, in der aber irgendwie
alles gleich geblieben ist. Die Rede ist vom Wechsel von einer Tauwetterperi-
ode, die Anfang der 1970er-Jahre eintrat und auch das Entstehen der Aktions-
gruppe Banat méglich machte, zu einer neuen Eiszeit, die von der immer stir-
ker werdenden Machtbesessenheit und dem Personenkult des Diktators
Ceausescu eingeldutet wird. Das Gedicht kann auch als eine Abrechnung mit
der Poesie der Aktionsgruppen-Zeit gelesen werden, die aber beteuert, dass
sich im Wesentlichen nichts veriandert hat (in der Welt und im Text), obwohl
eine neue Wirklichkeitswahrnehmung und Poetik Wagners Texte durchdringt.

Spit an diesem Nachmittag fing ich an

dariiber nachzudenken wie die Zeit verging in diesem Sommer
Ich war auf den Fersen keines Gedankens

und ich hatte keinen Verdacht

und es war mir auch nicht nach nichts

An diesem Nachmittag mufite ich diesen Nachmittag

in keine Anfiihrungszeichen setzen

Meine Gedanken waren nicht meinen Sitzen voraus

und es ging auch nichts mit mir durch

Dabei war ich gar nicht mit so wenig gar nicht zufrieden

Ich dachte nicht mal: Du mufit wieder was anfangen

und ich sagte auch zu niemanden: Mein Leben beginnt sich zu verindern

Es war auch nicht so als wire nichts geschehen

und ich dachte nicht einmal daran daf§ ich mich mal
dariiber wundern konnte

Ja, es ist nicht einmal anders gekommen

und keiner hat keinem auf die Schulter geklopft

Die Zeit verging wie eine doppelte Verneinung

Es war nichts was man ungeschehen hitte machen kénnen

[...]*

In den letzten zwei Zeilen der ersten Strophe ist eine doppelte Verneinung
einer Verinderung zu bemerken, zuerst einer, die dem lyrischen Subjekt kom-
muniziert wird und dann einer, die sich eben durch die vermiedene Mitteilung
einer Verinderung offenbart. Durch diese doppelte Verneinung wird aber eine
latente, stillschweigende Verinderung angedeutet — eine, die nicht ausge-

16 Ebenda, S. 7.
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driickt werden kann oder darf, die nur in der Intensitit ihrer Verneinung
anklingt. In der zweiten Strophe spielt Wagner auf folgenden Ausschnitt aus
der Textcollage WIR der Aktionsgruppe Banat an:

wir haben uns

auf die schulter geklopft

und waren zufrieden

als der grofie preis verlichen wurde
einem von uns

[...]

doch nach etwa drei tagen

es war ein fehler unterlaufen
wurde der preis zuriickgezogen
wir klopften uns auf die schulter'”

Dieser Text, der noch die ironisch euphorische Marke der Aktionsgruppe
Banat trigt, kehrt in Wagners In diesern Sommer wieder. Wihrend aber WIR
ein ironisches Kokettieren mit Anerkennung und Zuriickweisung darstellt, das
im Endeffekt die Integritit der Gruppe und ihre subversiven Ziele betonen
soll, wird im Gedicht In diesern Sommer ein Bruchteil dieses Textes benutzt, um
das Scheitern dieses naiven Bewusstseins auszudriicken. Denn nachdem die
Zuriickweisung tatsichlich stattgefunden hat und die Aktionsgruppe aufgelost
wurde, ,,[hat] keiner [...] keinem auf die Schulter geklopft“.'

Nach dieser kurzen Expedition in die Wunden des lyrischen Subjekts und
seiner Vergangenheit schweift der Blick auf die Strafien (Strassenszene," Gedicht
in der Haltestelle,° Gedicht fiir FufSganger®*) Kneipen (Zerrasse,** Lokal,*3 Die
Bar ,,Cora®, Freitag nachmittag*#), reist mit Ziigen (Elegie auf ein fliehendes Reb,*s
Durchs Zugfenster>S) und dringt bis in die Wohnungen der Menschen (Sonntag
nachmittag®7), um zu verfolgen, wie weitere Wunden sich im Alltag offenbaren.
Dabei sprechen die Bilder fiir sich. Kritik und Widerstand werden nicht durch

17 WIR. In: Ernest Wichner (Hg): Ein Pronomen ist verhaftet worden. Die frithen Jahre in
Ruminien — Texte der Aktionsgruppe Banat. Frankfurt am Main 1992, S. 130-149, hier:
S. 130f.

18 Wagner: In diesem Sommer, S. 7.

19 Ebenda, S. 17.

20 Ebenda, S. 16.

21 Ebenda, S. 20.

22 Ebenda, S. 18.

23 Ebenda, S. 22.

24 Ebenda, S. 26.

25 Ebenda, S. 13.

26 Ebenda, S. 33.

27 Ebenda, S. 39.
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Kommentare ausgedriickt, sondern zeigen sich in der widerspenstigen Wirk-
lichkeitswahrnehmung und dem kritisch geschulten Auge der immanent sub-
versiven Subjektivitit.

Der Miillwagen hievt die Tonne hoch. Langsam
fillt in sich zusammen, was von uns blieb, in diesen
Tagen. Die Kinder schieffen den Ball hoch in die
Luft. So, vom Fenster aus, ists wie eine Erinnerung.
Die Hausfrau driiben wischt die Scheiben

blank. Kein Luftzug, kein Vorhang, der sich
bewegt. Man kommt und geht und wischt

und lebt und alles fillt langsam

in sich zusammen.>8

Das Gedicht Kinobesuch kann als eine Art ars poetica dieser dokumentarischen
Lyrik gelesen werden.?9 In diesen Zeilen vereinen sich die Blicke der Zuschauer
im Kinosaal mit dem der Kamera, die sich durch die Welt des Films bewegt und
diese durchleuchtet: ,[...] Wir / schauten neugierig durch eine spaltweit / ge6ff-
nete Tiir. Wir blickten verstohlen in / ein Zimmer. Sie stand vor dem Spiegel,
schauten / wir uns an? [...]“.3° Wie auch in Wagners Lyrik bewirkt der tiber die
Welt schweifende Blick mehr als eine Bestandaufnahme, es ist ein bedeutungs-
voller Blick, der Fragen aufwerfen und neue Assoziationen entstehen lassen soll:

[...] Die
Filmheldin saff auf dem Rand eines Keller
fensters und schaute irgendwohin. Wohin sie
schaute war nicht zu erkennen, da die Kamera
die ganze Zeit auf ihr verharrte. So wufite man
also nicht was sie sah. Und auch das Gesicht
blieb undeutlich, weil die Kamera zu weit
stand. Es war Tag oder Nacht. Ich wurde
unruhig. Ich versuchte an die Zwinge zu denken,
in denen ich aufgewachsen war. Aber die Kamera
floh still tiber die Dicher hinweg, aus den
Zimmern heraus, von den Gesichtern fort. Wann
habe ich zum letztenmal gedankenlos daher
geredet? Fieberhaft suchte ich nach einem
Bild. Aber die Kamera floh. Das Licht lammte
auf. Rasch verlief ich das Kino.3"

28 Ders.: Heller Mittag. In: ders.: Hotel California 1, S. 29.
29 Ebenda, S. 371
30 Ebenda, S. 37.
31 Ebenda, S. 38.
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Die Kamera ist die deterritorialisierende Instanz par excellence. In ihrem
Blick gerit das Wirkliche aus seinen Fugen, aus seiner Identitit. Das lyrische
Ich versucht, eben dieses deterritorialisierte Bild in seiner Subjektivitit zu
reterritorialisieren, es mit einer Erinnerung zu verbinden, es zu einer Identitit
des Selbst zu verwandeln. Das Bild widersetzt sich jedoch dieser Reterritoria-
lisierung, es flicht in die Dunkelheit und lisst den Zuschauer mit der Intensitit
des Erlebten allein.

Dies ist die Dynamik von Wagners Gedichten im Band Hote/ California 1,
die Art, in der seine Gedichte arbeiten und auf den Leser wirken. Die Durch-
leuchtung der alltiglichen Wirklichkeit soll im Leser keinen Wiedererken-
nungs- oder Aneignungsprozess bewirken. Die Gedichte fordern nicht zum
Interpretieren des Gewohnten auf, sondern zum Erlebnis des Risses, der
Whunde, die sich im Gewohnten auftut.

Nicht nur vom Filmischen ist Wagners Alltagswahrnehmung durchdrungen,
sondern auch von Massenkultur und Medien. Manchmal stellen diese eine wei-
tere Sackgasse fiir die Subjektivitit dar: ,,Die Stadt steht auf ihren Mobeln. / Die
Leute sehn Fern. Das Spiel laduft“.3> Manchmal sind sie es aber, die freie Kultur
und Information, die sie in die verknocherte Hiille der sozialistischen Welt
injizieren und die Auswege moglich machen. Das Gedicht Exkurs iiber das Radio
ist ein Kaleidoskop von Nachrichten, willkiirlichen kulturellen Assoziationen,
Uberlagerungen von Politik, Revolution sowie Popsymbolik bzw. Kultur und
zusammen gewiirfelten Informationen, all das verquickt mit den unmittelbaren
existenziellen Erlebnissen, mit einer poetischen Ontologie des Alltags:

Schlaflosigkeit. Che. Angela. Mai.

August. Jan. Das mystifizierte

Jahrzehnt. Wann hab ich zum

erstenmal das Wort , Twist* gehort?

Schlaflose Nacht. Das Radio ist

ein grofies Auge, das nicht sieht.

Zeitungen, Traumverschnitt der letzten

Jahre. Bilder aus einem schon fotografierten

Film. Mit den unliebsamen Inhalten Duz

verhilmis. Ich, ein vorliufiges Bild von mir. Steinreiche
Fressen. Regierende Schlagzeilen. Ubergangsgesellschaft.
Abgrindiger Wunsch: Zuriickgehen. Hinter die
eigenen Erfahrungen zuriick konnen.

Ach, wir reden uns den Leuten unter
die Schideldecke. Was dann, Isaac.33

32 Ders.: Sonntag nachmittag. In: ders.: Hotel California 1, S. 39.
33 Ders.: Exkurs iiber das Radio. In: ebenda, S. 84-87.
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Das Subjekt ergibt sich nicht dem unbindigen Informationsfluss, und doch ist
es dieser Fluss, der die Subjektivitit anregt, der das Subjekt wach und niich-
tern hilt und seinen kritischen Blick schirft. Im Gedicht Soundtrack zum
Beispiel wird die Erinnerungslandschaft des poetischen Ich mit Popmusik
gezeichnet,3+ die sich mit den Gerduschen der Strafie, den Stimmen der
Gesellschaft, dem stummen Schrei der Momente vermengt und ein wandern-
des Bewusstsein ausdriickt. Es ist eine Wirklichkeitswahrnehmung und Poeti-
sierung, die stark an die der amerikanischen Beatgeneration erinnert.

In der Poesie der Beatgeneration erklang der subversive Aufschrei aus der
Tiefe des Alltags, aus den Rindern der gesellschaftlichen Existenz. Es war der
tierische Schrei einer jungen, von der kapitalistischen Gesellschaft und ihren
Werten entfremdeten Schriftstellergeneration. Aus der Intensitit einer sol-
chen Entfremdung, und zwar der von den sozialistischen Utopien, von ihrem
Absolutismus und dem von diesem entarteten Alltag, schrieb auch Wagner
Ende der 1970er-Jahre.

Im Gedicht Am Ende der Orient Bar spricht das lyrische Ich seine zeitlich und
rdumlich entfernte Solidaritit mit Allen Ginsberg an,3s aber auch mit anderen
Ikonen der anglophonen Popkultur wie Janis Joplin oder White Snake:

wie gehts

ich liege auf meinem Bett

Rosenstrafie 20

in den Wolken vorm Fenster

ich schwimme in den Ather

verschwinde im Sound

keep on giving me love

von einem Cover schaut mir

das altgewordene Gesicht Allen Ginsbergs entgegen
alles was ich sage ist

zehn Jahre danach

jemand meint:

auf Janis Joplin bin ich durch

ein Gedicht von dir gekommen

die Fetische gleich mehrerer Generationen
ziehen herauf3°

Dieses komplexe Netzwerk von Anspielungen auf weltbewegende, revolutio-

nire Ereignisse, auf aufmiipfige Musik und Kunst wirkt iiber seine referenti-

34 Wagner: Soundtrack, S. 75-79.
35 Ders.: Am Ende der Orient Bar. In: ders.: Hotel California 1, S. 8of.
36 Ebenda, S. 8o.
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elle Rolle hinaus und deutet auf ein revolutionires Bewusstsein, auf eine Span-
nung innerhalb des unterdriickten Subjekts, die immer kurz davor ist, die
Grenzen zu sprengen:

ich liege auf meinem Bett

Rosenstrafie 20

ich bin ein Brief

mit ner Dynamitstange drin

warten

so cool wie die kaputten Typen aus den Filmen
wohliges SF-Gefiihl

wenn sie kommen

gehen sie hoch37

Die Assoziationsmaschine:38 Richard Wagners Hotel California 2
Wihrend Hotel California 1 sich der sozialistischen Wirklichkeit der End-
1970er-Jahre mit einer dokumentarischen Lyrik annimmt, die die Regungen
der Realitit und der Subjektivitit zugleich registriert und wiedergibt, konzent-
riert sich Hotel California 2 — in umgekehrter Dynamik — auf den labyrinthischen
und immanent kreativen Fluss des Bewusstseins, in dem die Wirklichkeit bedeu-
tungsvoll zerflieBt. Auch die Form der Gedichte passt sich dieser verinderten
Dynamik an. Wihrend in Hotel/ California 1 ein fliissiger poetischer Diskurs zu
erkennen ist, der den Blick eines Menschen oder einer Filmkamera nachahmt,
sind die Gedichte in Hotel California 2 voller Ellipsen und Briiche, die fiir die
Gedankenspriinge, Assoziationen und Synapsen des Bewusstseins stehen.
Deleuze und Guattari beschrieben Kafkas Schreiben als Ausdrucksma-
schine.’3¥ Eine Maschine, die aus dem Einzelnen einen kollektiven Ausdruck
macht, ihn mit der intensiven Stimme einer ganzen Gemeinschaft aufklingen
lisst. Wagners poetischer Bewusstseinsfluss manifestiert sich in seiner ganzen
Spezifitit und Besonderheit auch als kollektiver Ausdruck, der bestimmte Pro-
bleme und das Unbehagen der Gemeinschaft widerspiegelt. Wir haben es also
auch in Hotel California 2 mit einer engagierten Subjektivitit zu tun. Im
Gedicht ,mein leben* oder die story vom nachmittag des 11 november 1976 spricht
Wiagner seinerseits eine Assoziationsmaschine an, die wie bei Kafka Aussetzer
hat, sich in die Tiefe der Stille und in die Intensitit des Schweigens fliichtet:

37 Ebenda, S. 82.

38 Richard Wagner: ,mein leben‘ oder die story vom nachmittag des 11 november 1976. In:
ders.: Hotel California 2, S. 19.

39 Deleuze, Guattari: Kafka, S. 27.
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es ist wie wenn der ton zeitweise aussetzt
stumme bilder
die zeit vergeht ruckweise
die assoziationsmaschine setzt immer wieder aus
ich bin die verlingerung
meiner gefiihle am telefon spreche ich betont langsam
»ich lausche meiner stimme*
lehne mich an die wand
der telefonzelle
wie einer der sich auf ein gemiitliches gesprich einstellt
aber ich sag nur
halbe sitze
nur ruckweise
komme ich mit der information voran
die worter stellen sich unregelmiflig ein
kopf wo ist dein fliefband
heute
draufien himmern prefilufthimmer
schone tautologien

[...]J*

Die Assoziationsmaschine stockt in diesem Gedicht wegen des Bewusstseins
des Abgehortseins, das plotzlich eintritt und das Erlebnis eines Telefonge-
sprichs verfremdet. Das poetische Ich assoziiert diesen Moment mit dem
plotzlichen Stummwerden eines Filmes, dem Aussetzen des Tons, das den Bil-
dern eine unerwartete Intensitit verleiht. Auch das Bewusstsein des Abgehort-
seins raubt dem Sprecher die Stimme, die Freiheit seines Ausdrucks. So kommt
es, dass das poetische Ich in ,halben sitzen“, in Bruchstiicken spricht und sich
selbst von draufien sieht, wie in einem Film, dessen Ton stindig aussetzt: ,,aber
ich sag nur / halbe sitze / nur ruckweise / komme ich mit der information
voran / die worter stellen sich unregelmifiig ein“.+*

Oft begleiten die Gedichte aus Hotel California 2 die Wanderung des
Bewusstseins, das den Alltag mit auf neue Assoziationswege nimmt. Im
Gedicht auf dem wobnungsamt wird der Gedankengang eines Wartenden dar-
gestellt,#* der zugleich die biirokratische Maschine, die sozialistische Hierar-
chie und die Wunschlandschaft des Individuums durchstreift:

40 Wagner: ,mein leben’, S. 19.
41 Ebenda.
42 Ders.: auf dem wohnungsamt. In: ders.: Hotel California 2, S. 32f.
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denkst du an sex
beim anblick der dame hinter den akten
jetzt fehlt gerade noch das wort ,attraktiv®
dann ist das begriffsarsenal voll
denkst du
was denkst du
sitzt da auf den stithlen
auf der warteliste
rickst auf
wie weit bist du schon
aufgeriickt auf der warteliste
im berufsleben
bist du vielleicht schon ganz oben
wie weit oben bist du denn
kannst du dir schon hoffnungen machen#

Dass der Gedankengang mit einem erotischen Moment anfingt, ist kein
Zufall. Um einen ironisierenden Effekt zu erzielen, werden hier die sexuellen
Triebe und Wiinsche mit den Aufstiegsambitionen des sozialistischen Jeder-
manns iiberlagert. Der poetische Bewusstseinsfluss in Hotel California 2 ver-
lduft auch oft in metatextuellen Bahnen. Das Gedicht lebens grife oder das pan-
orama der begriffe,* das dem ruminiendeutschen Literaturwissenschaftler und
-kritiker Gerhardt Csejka gewidmet ist, kann man als eine selbstreflexive Zer-
legung der wirklichkeitsnahen Poesie lesen und als ein Versuch tiber die Greif-
barkeit des ,,unbegreiflichen®.

zusammengeschniirte septembertage

tage wie kiirzel

schonwettertage
rasselnder verkehr
in den verkehr eingefidelt
in wohnungen

zwischen winden

so setzt es sich ab in den rillen unserer worte

das fremde

tage wie ein gedicht+

43 Ebenda, S. 33.
44 Richard Wagner: lebens grofie oder das panorama der begriffe. In: ders.: Hotel California

2, S. 40—43.
45 Ebenda, S. 0.

48



,DIE ARCHAOLOGIE DER PERSON"

Wieder ereignet sich der poetische Bewusstseinsfluss aus der Ontologie des
Alltags und stellt die Dynamik dar, in der sich die Textur des Wirklichen mit
dem geschriebenen Wort vereint: ,s0 setzt es sich ab in den rillen unserer
worte“.4 Dem unmittelbaren Ereignis wiedersetzt sich etwas, und zwar das
unstillbare Bediirfnis des Menschen nach einem System, das dieses Ereignis
greifbar, beherrschbar macht. Dieser Art von rationaler, analytischer Wirk-
lichkeitsverarbeitung wird eine poetische entgegengestellt, die nicht versucht,
den Riss, den Bruch, den das Ereignis verursacht, zu iiberbriicken, sondern ihn
seine ganze Intensitit durchlaufend vertieft.

das ewige bediirfnis den dingen
ein muster aufzuprigen
sie greifbar zu machen
die sehnsucht nach dem
begrift
wihrend wir reden geraten uns realititen dauernd
zu hypothesen
die abldufe werden durch ihre erklirungen verdringt
[...]
unsere frage hat system
unsere gedichte haben system
unsere literatur hat system
unser system hat system
es funktioniert
unaufhaltsam
schieben wir uns tiber den rand
stockt uns der atem
plotzlich das ,unbegreifliche”
als die stimme von victor jara
an einem geschirrseptembermorgen
die sanfte stimme von victor jara
eine licke im system#?

Die Dynamik, die Wagner hier bezeichnet, ist die des Kleinwerdens. Der poe-
tische Bewusstseinsfluss muss aus dem System, d.h. aus den verknocherten
Mustern, aber auch aus dem System der Diktatur hinausfithren. Die Aussage,

46 Ebenda.
47 Ebenda, S. 42.
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dass alles — Fragen, Gedichte, Literatur und das System — ein System hat, deu-
tet darauf hin, dass in allem der Keim des Absolutismus steckt, der alles beherr-
schen und benennen will.

Die revolutionire Dimension der poetischen Vertiefung des alltiglichen
Erlebnisses wird auch durch die Anspielung auf den chilenischen Musiker und
Freiheitskimpfer Victor Jara angesprochen. Victor Jara stellt in Wagners
Gedicht in doppeltem Sinne eine ,liicke im system® dar, und zwar als eine
revolutionire Subjektivitit, die das absolutistische Denken einer Diktatur
durchbrochen hat, und zugleich als Bruch, als freier Assoziationsfluss, der sich
durch das Horen von Jaras Stimme ereignet. Wagner steckt in diesem Gedicht
die wesentlichen Strategien und Ziele seiner Lyrik ab, die versucht, aus der
Wirklichkeit einen intensiven und revolutioniren Ausdruck zu gewinnen. Die
Gedichte in Hotel California 2 wirken wie ein stiller Aufruf zum Wachwerden
und zum intensiven Erleben der komplexen und bedeutungstrichtigen Wirk-
lichkeit, die an jeder Ecke eine Liicke, eine Fluchtlinie aus dem System, aus
dem Mechanismus offenbart:

verunsichernde stimme eines
augenblicks
kreisende platte
schwindelerregendes kreisen
schleuder uns hinaus aus dem mechanismus des
mechanismus
plotzlich einsetzendes gesprich
wie das plotzliche einsetzen
eines bluestitels yaufatmen“
die realitit gibt sich einen ruck
das ist das system dieses gedichts#®

So kann man die hier am Beispiel von Richard Wagners Lyrik erorterte enga-
gierte Subjektivitit der ruminiendeutschen Literatur am Ende der 197o0er-
und am Anfang der 8oer-Jahre als eine Gegensubjektivitit verstehen, die sich
der zur Wahrheit, zum Zentrum erhobenen Subjektivitit des Diktators wie-
dersetzt, sie in das Spiel der unzihligen gesellschaftlichen Stimmen verwickelt
und dadurch zu einem von vielen Wahrheitsereignissen macht. Auch die Wahl
des Alltags, des unvermittelten Erlebnishaushaltes als Brennpunkt der Litera-
tur kann man in diesem Licht verstehen. Es ist eine Widerstandsstrategie

48 Ebenda, S. 43.
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gegen die absolutistische und idealistische Selbstinszenierung der Macht. Die
ideelle Einheit der Macht wird in ihre kleinsten alltiglichen Auswirkungen
zersplittert, ihre Autoritit wird dadurch in jeder noch so gewohnlichen Geste,
in jeder noch so banalen Assoziation angezweifelt. Der Ausdruck des Erlebnis-
bereiches des Unterdriickten verwandelt sich somit in eine riesige Geografie
des Widerstands.
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Wahrnehmung, Verfremdung,
Erkenntnis

Rezeptionsdsthetische Perspektiven auf
das Prosawerk Richard Wagners

CHRISTINA ROSSI

Das literarische Schaffen des Schriftstellers Richard Wagner kann man unum-
wunden als eines bezeichnen, das seit seinen Anfingen zumindest auch geprigt
ist von einer sensiblen Aversion gegen den unreflektierten Umgang mit Wahr-
nehmungs- und Deutungsmustern oder konventionellen Werten und Paradig-
men. Frith schon geht von seinem noch primir lyrischen Werk ein explizit
gesetzter Impuls aus, beim Leser kritisches Denken und eine mehrdimensio-
nale Sicht auf die eigene Lebensrealitit anzuregen. In seinem zweiten, 1977
veroffentlichten Lyrikband die invasion der ubren ist das ,,den Kleinbiirgern®
gewidmete Gedicht Die Geisterbabn in diesem Sinne zu lesen. Es beginnt mit
den Zeilen:

vergebliche einblicke in den alltag keine aussicht geschichtslos

sie kennen die preise der erkenntnis rechnen sie vom lohn ab

das geistige abenteuer wird von der hohe des eintrittsgeldes bestimmt
sie lassen sich auf nichts ein sie sind nicht in bewegung

sie sind in keiner bewegung sie sitzen auf dem angestammten platz.!

Die Prosa, die Richard Wagner nach seiner Ausreise 1987 und vornehmlich
dann seit 1995 in Form von Romanen publiziert, tritt auf den ersten Blick in
grofie Distanz zu diesem faktisch engagierten Schreiben seiner ersten Schaf-
fensphase in Ruminien. Ganz anders als zuvor — so die These dieser Ausfiih-
rungen — findet sich in dieser Prosa die viel subtilere und erzihltheoretisch
komplexe Dimension eines narrativen Mechanismus, der letztlich doch nichts
anderes bewirkt, als gingige Strukturen der subjektiven Wahrnehmung und
des Verhaltens zu reflektieren.

1 Richard Wagner: die invasion der uhren. Bukarest 1977, S. 68.
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Das Motiv der Wahrnehmung greifen die Texte Wagners in vielfacher
Variation hinsichtlich ihres dynamischen Potentials thematisch wie narrativ
auf. Als zugleich inhaltlich vermittelte Perspektive wie auch erzihltheore-
tisch mitverhandelte Grofie stellt es sich als eine Konstante im Werk Wag-
ners heraus, die nicht nur diverse Genres seiner literarischen Betitigung,
sondern auch seine bald 50 Jahre erfassende Schaffensphasen umspannt. Mit
dem hier gesetzten Erkenntnisziel des Motivs der Wahrnehmung korreliert
es denkbar elegant, als Methode fiir die Analyse der Texte Erkenntnisse und
Begriffe der Rezeptionsisthetik und der mit ihr verkniipften Erzihltheorie
heranzuziehen, die wiederum primir auf die Wahrnehmungsmechanismen
des Lesers im Rezeptionsprozess abstellen. Nicht zuletzt auf die Idee des
textorientierten Intentionalismus nach Tom Kindt zuriickgreifend soll im
Folgenden in Form einer an das close reading angelehnten textnahen Struk-
turanalyse nachvollzogen werden,> wie drei exemplarische Romane die
Wahrnehmung des Rezipienten im Leseprozess steuern und so zugleich eine
thematische Konstante dieses Motivs perpetuieren. Beide Ebenen aber — die
narrative wie die thematische — erlangen erst durch die dsthetische Verkniip-
fung Eindringlichkeit, die darum auch im eigentlichen Zentrum der Ausfiih-
rungen stehen soll.

Die Analyse wird dabei von dem Interesse geleitet, nachzuvollziehen, auf
welche spezifische Weise die narrative Konstruktion der Texte deren Aussage-
und Bedeutungsstrukturen offenlegt und bedingt. Eine besondere Funktion
kommt dabei dem hier so bezeichneten erzihlerischen Bruch zu. Denn die
Bedeutungsstrukturen der Texte entfalten sich im Lektiireprozess — so die
Argumentation dieser Ausfithrungen — erst nach einem erzihlerischen Bruch
vollstindig, weil sie nicht nur in der Figurenkonstellation angelegt sind, son-
dern auch den Leser involvieren: Erst der seine eigene Manipulation wahr-
nehmende Leser kann die Distanz zum Text einnehmen, die notwendig ist, um
dessen dsthetische Dynamik zu erkennen.

Als Basis der Ausfilhrungen sollen die drei Romane Lisas gebeimes Buch
(1996), Miss Bukarest (2001) und Das reiche Mddchen (2008) dienen. Zunichst
wird jeder Text einzeln unter dem Fokus spezifischer narrativer Strategien zu
diskutieren sein, anschliefend werden die Analysen mit Ausfithrungen zum
literarischen Effekt der Verfremdung zusammengefiihrt.

2 Vgl. hierzu Tom Kindt: Unzuverlissiges Erzihlen und literarische Moderne. Tiibingen
2008, S. 14-18.
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Lisas geheimes Buch: Uberlegenheit und Objektivitit

Lisas gebeimes Buch aus dem Jahre 1996 ist einer der drei sogenannten Berlin-
Romane, die Richard Wagner in den Jahren 1995 bis 1998 schrieb. In ihnen
flanieren minnliche Erzihler, jeweils Journalisten oder Schriftsteller, durch
die Grofistadt Berlin. Sie reflektieren und gestalten ihren Alltag, der von
Beziehungen zu Frauen, teilweise zu Prostituierten, dominiert wird. In Lisas
gebeimes Buch ist die Figur der Prostituierten sogar die Protagonistin des
Romans — Lisa. Der Journalist Franck lisst sie ihre Geschichte auf Tonband
sprechen. Lisa gibt dabei sehr offen Einblicke in ihre Lebensumstinde und
ihre pragmatische Haltung zu ihrer Titigkeit.

Man konnte aus gendertheoretischen Gesichtspunkten sicherlich argu-
mentieren, dass und inwiefern dieser Text primir die Rolle der Frau verhan-
delt; kultursoziologisch wire das Prostitutionsmilieu das grofie Thema des
Romans — denkbar tiberdies, die Sexualitit des minnlichen Protagonisten als
Rezeptionsfokus zu setzen. Die Rezensenten Walter Hinck (FAZ)3 und Mar-
kus Seidel (Berliner Zeitung)* entschieden sich fiir eine Fokussierung auf das
vordergriindige Thema des Romans: die Prostitution. Auch Dorothea Dieck-
mann las das Buch fiir die ZEIT als ,Romanbericht iiber den Alltag einer
in einem kleinen Neukollner Bordell angestellten Teilzeit-Prostituier-
ten“.s> Anhand erzihltheoretischer Ankniipfungspunkte lassen sich jedoch
jenseits dieses scheinbar dominierenden Themas durchaus vollig andere
Sinnpotentiale er6ffnen.

Das Bild der Prostituierten kann dabei auch fiir diese Ausfithrungen als
erster Ankniipfungspunkt dienen. Denn mit seiner Setzung wird bereits zu
Beginn des Buches ein Klischee aufgerufen. Schon der Klappentext zielt dar-
aufab, wenn es dort heif3t: , Lisa ist dreifache Mutter, Hausfrau — und Hure.“¢
Der Leser begegnet dem Text mit einer Vorannahme, die dieses Klischee im
konventionellen Sinn besetzt: Gemeint ist damit zunichst ein Vorverstind-
nis tiber die Rollenverteilung zwischen Mann und Frau, iiberdies auch die
gesellschaftliche Emporung gegen die Minner, die das Gewerbe in Anspruch

3 Vgl. Walter Hinck: Ziemlich geheim aber wenig klassisch. Richard Wagners Dirnen-
Roman. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 8. Oktober 1996, S. 38.

4 Vgl. Markus Seidel: Richard Wagner 6ffnet ,Lisas geheimes Buch‘ und eine Prostituierte
erzahlt. In: Berliner Zeitung, 28. September 1996, <http://www.berliner-zeitung.de/richard-
wagner-oeffnet--lisas-geheimes-buch--und-eine-prostituierte-erzaehlt-ein-geiler-galan-
nach-dem-naechsten-16766908>, 13.12.2017.

5 Dorothea Dieckmann: Es besser haben. In: DIE ZEIT, 15. November 1996, <http://www.
zeit.de/1996/47/Es_besser_haben>, 13.12.2017.

6 Richard Wagner: Lisas geheimes Buch. Berlin 2007 (Taschenbuchausgabe), Klappentext
riickseitig.
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nehmen, wie zugleich gegen die hiufig kriminelle und frauen- bzw. men-
schenrechtsverachtende Organisation des Milieus, und weiterhin das gesell-
schaftliche Unverstindnis fiir die sich in das Gewerbe hineinbegebenden
Frauen. Das Klischee der Prostitution impliziert zudem, um nun von der
gesellschaftlichen wieder auf eine genderperspektivierte Sicht zurtickzukeh-
ren, den Mechanismus weiblicher Unterwerfung unter die finanzielle und
korperliche Dominanz des Mannes. Die Erwartungshaltung des (impliziten)
Lesers ist so bereits zu Beginn der Lektiire von diesen Vorannahmen
bestimmt.”

Die Hingabe der Frau einerseits und der Machtanspruch des Mannes
andererseits sind durchaus archaische sexuelle Korrelate, die dieser Roman
bereits durch die Setzung seines Themas diskutiert. Mit dem Versuch, eine
Prostituierte von ihrer privaten Seite zu zeigen und selbst zu Wort kommen
zu lassen, entwirft das Buch hingegen das Bild einer exemplarischen Frau in
ihrem dezidierten Anspruch auf eine selbstbestimmte sexuelle und weibli-
che Identitit. Denn Lisas gesamte Erzihlung ist davon geprigt, sich selbst
in Bezug auf ihre Kunden und ihre Kolleginnen als iiberlegen darzustellen.
Sie konne Minner auf den ersten Blick einordnen und durchschauen, deren
Vorlieben erkennen und ihnen geben, was sie wollten — oder es ihnen vor-
enthalten: ,Du musst lernen, denjenigen, der vor dir steht, blitzschnell ein-
zuschitzen. Wie ers mag, was er mag.“® Permanent betont Lisa ihre eigene
finanzielle und emotionale Unabhingigkeit: ,Ich hatte ein Ziel. Und das
stand bei mir im Vordergrund: Geld, Geld, Geld.“? bzw. ,,Du denkst in dem
Moment nicht an den Mann. Jeden Mann angucken wie einen Tausend-
markschein®.’® Sexualitit und Macht werden so aus dem Kontext der méinn-
lichen Dominanz herausgelost und schliefilich sogar verkehrt. Lisa gibt sich
als autonome Frau, die sich freiwillig und sogar gerne prostituiert: Dies

7 Im Folgenden ist der Begriff des Lesers immer als potentieller, das heifit impliziter Leser
nach Iser zu denken. Der Begriff des impliziten Lesers basiert auf einem Textverstindnis-
modell der Rezeptionsisthetik, das davon ausgeht, dass ein Text bestimmte Strategien der
Leserlenkung enthilt und die Leseinstanz insofern mit dem Text verbunden ist, als der Text
dem Leser bestimmte Deutungs- und Erfahrungsangebote macht, die vom Leser wahrge-
nommen bzw. angenommen werden miissen (Idee der intersubjektiven Zuginglichkeit
bestimmter Wirkungspotentiale). Vgl. hierzu: Wolfgang Iser: Der Akt des Lesens. Miin-
chen 1984; Tilmann Koppe, Simone Winko: Neuere Literaturtheorien. Stuttgart 2008,
S. 85-80.

8 Wagner: Lisas geheimes Buch, S. 41.

9 Ebenda, S. 38.

10 Ebenda, S. 44.
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bricht deutlich mit der — vom Prostitutionsklischee initiierten — Erwar-
tungshaltung des Lesers.

Uber weite Teile des Buches kommt Lisa selbst zu Wort,' und der Roman
versucht, ihre milieubedingte Ausdrucksweise so authentisch abzubilden, dass
Lisas Stimme und Geschichte nicht durch den Erzihler Franck verfilscht oder
vereinnahmt werden, sondern im Gegenteil ihre Ausdrucksweise direkt wie-
dergegeben und nicht durch den Erzihler zensiert oder gefiltert werden. Der
Leser erfihrt so das Anliegen des Textes als eines, dem die authentische Ver-
mittlung von Lisas Geschichte wichtig ist, da ihre Selbstbestimmung — in
Form des ,,Erzihlens ihrer selbst“ — gerade durch diese Konstruktion gewihr-
leistet bleibt. Man kann dem Roman insofern zugutehalten, dass er einer Frau-
enfigur, die selbst nahezu keine 6ffentliche Stimme hat, zu einer solchen ver-
hilft.”> Die Tatsache, dass Lisa selbst fiir sich sprechen kann, erhéht den Grad
der Autonomie ihrer Figur. Zugleich verringert ihre authentische Ausdrucks-
weise die Distanz zwischen Leser und Text, die wiederum den Leser umso
mehr fiir die Belange des Textes und der Figuren einnimmt.

Scheint es dem Leser angesichts dieser Befunde, als sei die selbstbestimmte,
unabhingige Lisa die eigentliche Erzdhlerin des Buches, so zeigt ein auf-
merksamer Blick auf die narrative Konstruktion des Romans hingegen wiede-
rum ein anderes Bild: Denn tatsichlich ist Lisas Geschichte in die eines Man-
nes eingebettet. Das ist zum einen die private Geschichte Francks um die
frisch zerbrochene Beziehung zu einer anderen Frau und zum anderen dessen
journalistische Recherchearbeit. Wihrend Lisa zwar ihre Geschichte initiiert
und sie Franck nur zu von ihr gewihlten Zeiten besucht und auch selbst
bestimmt, wortiber sie spricht, wird die Geschichte Lisas im Roman durch
Franck rekapituliert und in diesem Rahmen in seinem Tempo, in seinem
Lebenszusammenhang erzihlt. Franck ist der Erzihler der Geschichte, die
im Grunde seine ist. So ist Lisas gebeimes Buch eben doch nicht die eigene
Erzihlung Lisas, wie der Titel es suggeriert. Diese Beobachtung eréffnet nun
neben der schon ambivalent angelegten ,selbstbestimmten Prostituierten®
erneut einen Mechanismus von Vereinnahmung und Uber-/Unterordnung,
dieses Mal auf der narrativen Ebene.

11 Dem Buch lagen im Ubrigen tatsichlich Tonbandaufnahmen mit einer Prostituierten
zugrunde, vgl. Richard Wagner, Christina Rossi: Poetologik. Der Schriftsteller Richard
Wagner im Gesprich. Klagenfurt 2017, S. 72.

12 Dies wiederum erinnert an den Essay Can the Subaltern Speak? (1988) von Gayatri Spivak,
die das Fiir-sich-selbst-sprechen-Konnen im Kontext des postkolonialen Diskurses, auch
aber des Gender-Diskurses, anhand marginalisierter Bevolkerungsgruppen diskutiert (vgl.
Gayatri Spivak: Can the Subaltern Speak? Postkolonialitit und subalterne Artikulation.
Wien 2007).
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Franck begegnet Lisa zunichst offen, respektvoll und objektiv. Im Gegen-
satz zu anderen Minnern motiviert ihn scheinbar nicht primir ein sexuelles
Interesse sondern (auch) das am Menschen bzw. an der Frau hinter der Fas-
sade. Lange lisst Franck die Monologe von Lisa unkommentiert stehen und
gewihrt ihren Gedankengingen freien Lauf. Er gibt sich vorurteilsfrei und als
idealer, einfithlsamer Zuhorer — und inszeniert sich damit zugleich als vertrau-
enswiirdiger Erzihler. Doch es fillt auf, dass Franck Lisa im Gesprich nicht
lange so unvoreingenommen entgegentreten kann, wie er (suggerieren)
mochte. Der Text schafft erzihlerisch zunichst ein scheinbar harmonisches
Geflige, das er nun gezielt stort: Der Leser muss dafiir nicht nur aufmerksam
sein, sondern auch bereit, seine Sympathien und Denksysteme aufzugeben.
Denn mehr und mehr entstehen auf Francks Seite Gefiihle — fiir, aber auch
gegen Lisa. Unvermittelt beginnt er, das von ihr Erzihlte zu hinterfragen.
Wihrend die ersten Reflexionen Francks noch nurmehr kommentierenden
Charakter besitzen, kippt dies ganz plotzlich:

Er fragt nicht weiter. Mal sehn, denkt er. Mal sehn, was sie erzihlt. Er will nicht
mifitrauisch werden, und er wird es doch. Nicht mifitrauisch werden, denkt er.
Das geht nicht.'s

Der Leser beobachtet Franck hier in einem Moment intimer Ehrlichkeit
und grofier Selbstreflexivitit. Er erhilt keine von Franck zensierte Version
seines erzihlerischen Innenlebens, sondern wird scheinbar vollumfinglich
offen ins Vertrauen gezogen. Das mittelbar Erzihlte nihert sich durch den
hohen Grad an Einbeziehung und Authentizitit einer unmittelbaren Erzihl-
weise an; die Distanz zwischen Leser und Erzihler verringert sich, die Einfiih-
lung wichst im gleichen Grad. Doch zugleich geben Francks Aufierungen
dem Leser Grund, die Figur in ein kritischeres Licht zu riicken. Denn obwohl
Franck hier noch an seinem guten Willen festhilt, nimmt das Misstrauen Lisa
gegeniiber Uberhand. Er versucht, Lisa im Gesprich auf bestimmte Themen
zu lenken und zu bestimmten Aussagen zu veranlassen und unterstellt ihr
schliefilich, sie inszeniere sich vor ihm auf eine bestimmte Art und Weise, die
jedoch nichts mit der ,Wahrheit“ zu tun habe: ,Das ist doch nicht wahr, denkt
Franck. Sie redet, und das Gerede lduft ihr davon. [...] Er glaubt ihr gar nichts
mehr. Sie blickt an ihm vorbei und redet.“’+ Nachdem Franck die Erzihlung
Lisas nach und nach fiir unglaubwiirdig hilt, hinterfragt er schlieflich Lisa
selbst: ,,Sie verschweigt Dinge, denkt Franck. Sie schont.“'s Schliefflich sagt er

13 Wagner: Lisas geheimes Buch, S. 31.
14 Ebenda, S. 49.
15 Ebenda, S. 55.
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sogar zu sich: ,Ich darf ihr nicht zeigen, dass ich mir ein Bild von ihr mache,
das nicht nur von ihr selbst bestimmt wird.“*¢

Dieser weitreichende Satz, der Deutungshoheit und Identititskonstruktio-
nen durch Dritte direkt thematisiert, beinhaltet einen klaren erzihlerischen
Bruch, weil er die in Spannung versetzte Distanz zwischen Leser und Erzihler
endgiiltig reifien lisst. Beide Figuren — Lisa und Franck — erscheinen durch
diesen Satz unvermittelt in einem anderen Licht. Lisas Unabhingigkeit und
Selbstdarstellung werden untergraben. Dies dndert auch den Blick des Lesers
auf sie. Zugleich wird deutlich, dass in dem scheinbar objektiven Erzihler
auch eine gegenliufige Haltung existiert, die Neutralitit unmoglich macht,
die sich von personlichen Affekten nicht lossagen kann, die schliefilich das
Verhiltnis der beiden belastet. Diese Konstruktion sensibilisiert den Leser
ganz konkret dafiir, die in Personlichkeiten angelegten Ambivalenzen zu
erkennen und anzuerkennen und fixierende Zuschreibungen zu hinterfragen.
Denn die beiden Figuren des Romans sind nicht in Schemata wie gut/bése,
iiberlegen/unterlegen, klug/naiv etc. zu bringen. Sie vereinen dichotomische
Zuordnungen und bedingen sich darin gegenseitig — was sich vor allem im
Pendeln der dem anderen gegeniiber insgeheim empfundenen Uberlegenheit
spiegelt. Subversive Machtpotenziale und subtile Mechanismen der Identitits-
konstruktion beherrschen so die Figurenebene. Die Prostitution als Thema
des Romans ist bereits an dieser Stelle ein nur noch oberflichlich-motivisches,
das vielmehr auf tiefer greifende Strukturen hinweist.

Doch dieser Bruch besteht in erster Linie auch in der Entfremdung des
Lesers vom Erzihler, der als Referenzanker des Erzihlten zunichst in hohem
Mafle das Vertrauen des Rezipienten geniefit. Der Leser nimmt den nun Lisa
personlich (ab)wertenden Erzihler Franck gezwungenermafien mit einigem
Befremden als bevormundend wahr. Der Vertrauensverlust erzwingt einen
bewussteren Lese- und Rezeptionsprozess, denn der Leser beginnt, die Figur,
der er zuhort, zu hinterfragen. Und genau das wird an dieser Stelle zum
Appell: Die Frage danach, was man von einer ,,Geschichte® — sei sie vom
Betroffenen selbst oder einem vermeintlich neutralen Erzihler berichtet —
glauben kann, ob man dem Erzihler — was fiir eines ,, Textes“ auch immer — in
dessen Bewertung folgen kann, oder sich kritisch von ihr lossagen und seinen
eigenen Blick auf etwas finden sollte (zugleich aber auch nicht verkennen
darf, dass auch dieser ,eigene“ Blick nie neutral ist), miindet in die Problema-
tisierung von Deutungshoheit — hier etwa als Uberlegenheit iiber den Erzihl-
vorgang und tiber den Entwurf von Identitit. Objektivitit, Emanzipation und

16 Ebenda, S. 56.
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Autonomie — in den Romanfiguren thematisiert — werden so auch vom Leser
selbst eingefordert.

Miss Bukarest: Erzdhlerische Unzuverldssigkeit und Ambivalenz

Fiunf Jahre spiter, im Jahre 2001, veroffentlicht Wagner den Roman Miss
Bukarest. Der Erzihler Dinu, ein Rumine, betitigt sich in Berlin als Privatde-
tektiv. Dinu war in Ruminien Mitarbeiter des Geheimdienstes Securitate. Er
erfihrt nun von dem wahrscheinlich unnatiirlichen Tod Erikas, seiner friihe-
ren Geliebten, und setzt alles daran, herauszufinden, was mit ihr passiert ist —
und warum. Das Leitmotiv der Erkenntnis organisiert den Textverlauf: Mit all
seiner Energie versucht er, sich Erinnerung und Hintergrundwissen zu ver-
schaffen. Die Unterlegenheit im Wissen gegeniiber seinem Gegenspieler, der
sich ihm immer wieder entzieht, bedeutet fiir Dinu eine subjektiv unertrigli-
che Machtlosigkeit. Auch dieser Text eroffnet so auf inhaltlicher Ebene eine
polarisierende Struktur von Macht und Ohnmacht und verkniipft beide
Aspekte erneut direkt mit dem ,Wissen tiber jemanden®.

Erika wird als Schliisselfigur in Dinus Biografie thematisiert. Dabei fillt
auf, dass sie ausschliefilich als minnlich dominierte Figur prisentiert wird. Sie
kommt, anders als Lisa in Lisas gebeimes Buch, nicht selbst zu Wort, doch sie ist
Anlass des Buches, sie stellt sozusagen die narrative Achse dar, denn die
gesamte Handlung ist auf sie bezogen. Erika ist und war nicht als Mensch
relevant, sondern als Frau, genauer: als erotisches Objekt, Gegenstand ihrer
Sehnsiichte, Erinnerungen und Handlungen (und auch diese thematische
Achse erinnert an Lisas geheimes Buch).'7 Erika ist Traumfrau — ,,Sie war etwas
Besonderes.“'® — ,Keiner von uns war Erika gewachsen.“’9 —  Sie war eine
Frau, mit der sich ein Mann damals gerne schmiickte. Alle suchten ihre Nihe,
sie aber blieb unnahbar, ohne abweisend zu sein.“*° Sie ist jedoch zugleich fiir
die minnlichen Figuren des Buches ,Romangestalt von Anfang an®,*" sie ist
yunser Fall“?* junser Opfer“?3 — denn ,,wir haben getétet“.>+ Anders klingt
zunichst der Satz: ,Aufierdem schlipfte sie gerne in die Betten der Minner.
Aber es war immer ihre Entscheidung, sie kriegte alle Kerle und nicht die

17 Vgl. etwa Richard Wagner: Miss Bukarest. Berlin 2007, S. 111-113.
18 Vgl. ebenda, S. 112.

19 Vgl. ebenda, S. 186.

20 Vgl. ebenda, S. 112.

21 Vgl. ebenda, S. 111.

22 Vgl. ebenda, S. 65 und S. 141.

23 Vgl. etwa ebenda, S. 186.

24 Vgl. ebenda.
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Kerle sie. Im Grunde sind wir alle leer ausgegangen.“?5 Diese Sequenz, die in
kontrirer Form an den Titel des vorangegangenen Romans Wagners Im
Grunde sind wir alle Sieger erinnert,® fiihrt vor Augen, wie paradox die sexuelle
Dominanz der Frau aus der Sicht des Mannes wahrgenommen wird und wie
ambivalent erneut weibliche Identitit zum Ausdruck kommt. Erika ist im
Roman tot, aber omniprisent. Sie ist Sexsymbol, zugleich Geliebte.?” Sie wird
instrumentalisiert, aber besitzt auch noch selbst eine Funktion. Die Minner
lieben sie — und sie toten sie zuletzt. Sie ist Subjekt und Objekt in einem — und
was als Widerspruch erscheint, ist bei genauerem Hinsehen keiner. Wie in
Lisas gebeimes Buch werden Ambivalenzen als zwingende Merkmale individuel-
ler Subjektivitit ausgewiesen, die sich im Versuch, Zuweisungen und Katego-
risierungen zur Beschreibung anderer vorzunehmen, als zwingend fehlgehend
und illegitim erweisen.

Und auch die Relation von Uber- und Unterordnung zwischen zwei Figu-
ren, hier vollzogen zwischen Mann und Frau — versinnbildlicht in Form des
Erzihlers Dinu und Erika —, wird erneut zum Dreh- und Angelpunkt der nar-
rativen Konstruktion dieses Romans. Denn Erika war frither in Ruminien
Dinus Geliebte, doch zugleich spionierte er sie aus: ,,Ich lebte und funktio-
nierte. Ich hatte mich damals in Ruminien nicht gefragt, ob es moralisch war,
mit Erika zu schlafen und sie gleichzeitig auszuforschen. Es ging ja nicht um
sie. Es ging um die Dissidenten.“®

Erneut wird der Leser den Erzihler und sein eigenes Verhiltnis zu ihm
spitestens ab diesem Satz nachhaltig tiberpriifen. Der erzihlerische Bruch
vollzieht sich in diesem Fall sogar schrittweise schon vor dieser Textstelle. Es
wird zwar nicht schon zu Beginn des Romans offengelegt, dass Dinu alle
Eigenschaften des kritisierten politischen und gesellschaftlichen Systems
Ruminiens verkorpert — doch bereits frith im Buch lassen seine sexistischen
und rassistischen Kommentare immer wieder befremdet authorchen.?? Sie
suggerieren zugleich erneut eine tabufreie Erzihlweise. Dies wiederum bedeu-
tet eine immense Spannung durch die reduzierte Erzihldistanz. Der Ich-
Erzihler Dinu wird zugleich als uneingeschrinkt offen, als mit dem Leser

25 Ebenda, S. 112.

26 Richard Wagner: Im Grunde sind wir alle Sieger. Stuttgart 1998.

27 ,Ja,ich habe Erika geliebt. Wahrscheinlich habe ich es ihr nie wirklich gesagt, aber ich habe
sie geliebt.“ Vgl. Wagner: Miss Bukarest, S. 113.

28 Ebenda, S. 8o.

29 Etwa: ,Die Sekretirin lichelte hintergriindig, als ich rausging. Vielleicht sollte ich es ihr
doch mal besorgen, dachte der Rumine in mir“ (ebenda, S. 10); ,Dagmar zum Beispiel. Zu
viele Krimis gelesen, strebt tiber den Sekretirinnen-Status hinaus. Ficken méchte ich sie
schon, aber auf ihre dimlichen Fragen habe ich bestimmt keine Lust.“ (ebenda, S. 75).
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regelrecht intim und sich diesem vertrauensvoll 6ffnend inszeniert — die Dis-
tanz zwischen Leser und Erzihler wird dadurch gering.

Was sich im Inneren des Erzihlers abspielt, stellt zugleich seine moralische
Integritit stark in Frage. Als Ich-Erzihler ist er jedoch per se zunichst einmal
in sehr hohem Mafle Vertrauensmann und Identifikationsfigur fiir den Leser.
Fir das Anliegen des Romans ist diese Konstruktion der ambivalenten Erzihl-
distanz auch deshalb einzigartig, weil sie in der Beziehung zwischen Leser und
Erzihler auch die Briichigkeit und Unzuverlissigkeit der menschlichen Bezie-
hungen spiegelt, der das Leben in Ruminien unter der Securitate ausgesetzt
war. Und, weil sie erneut Ambivalenzen in der Identitit — und auch der mora-
lischen Haltung — Einzelner widerspiegelt.

Der Roman verfiigt iiber weitere narrative Sollbruchstellen: Dinu bleibt
nicht der einzige Erzihler des Textes, der sich in drei Teile gliedert, die jeweils
von anderen Erzihlern nacheinander weitererzihlt werden. Mit dieser Kons-
truktion wird dem Leser eine konstante Erzihlerinstanz regelrecht entzogen.
Die verschiedenen Erzihler erfassen den Text jeweils subjektiv anders und
setzen ihn fort. Der Leser ist aber, um sich den Text aneignen zu kénnen, im
Grunde auf die Vermittlung durch den Erzihler angewiesen.3* Dies torpe-
diert der Roman selbst jedoch in hohem Mafie. Der Leser wird dazu angehal-
ten, sich von einer Erzihlinstanz zu emanzipieren — und deren Fehlen nicht
etwa als mangelhaft zu verstehen. Implizit fordert der Text in diesem Sinne
auch dazu auf, als Leser autonom zu werden, Objektivitit als Wert per se zu
hinterfragen und die Kontextualisierung einer Geschichte immer als Teil der-
selben zu begreifen.

Mit dieser Konstruktion der verschiedenen Erzihlinstanzen thematisiert
sich der Text letztlich selbst und tritt regelrecht in einen Metadiskurs dariiber
ein, wie Erkenntnis im literarischen Werk generiert, wie der Umgang mit
dieser legitimiert und wie die — begrifflich wertneutral zu verstehende Mani-
pulation des Lesers — etabliert und praktiziert wird. Es wird aber auch das
Verhiltnis von Leser und Erzihler regelrecht umgekehrt, das normalerweise
den Erzihler als Wissenden voraussetzt. Die beiden neuen, spiteren Erzihler
des Romans steigen auf einem sehr geringen Kenntnisstand in die Geschichte
ein, sodass der Leser ihnen gegeniiber einen Wissensvorsprung hat. Das
Motiv der Kenntnis wird so erneut erzihlstrategisch mit Strukturen von
Uber- und Unterordnung verkniipft. Mechanismen von Macht bilden die
zentrale Achse auch dieses Romans. Macht hat tiber ein Leben und tiber die
eigene Identitit im Idealfall der Einzelne. Uber eine Geschichte hat sie im

30 Vgl. etwa Monika Fludernik: Erzihltheorie. Darmstadt 2013, S. 37f.
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Normalfall der Erzihler. Dieser Text zeigt — wie der vorhergehende bereits
auch —, was passiert, wenn die Moglichkeit dieser (als natiirlich vorausgesetz-
ten) Selbstbestimmung entzogen wird.

Das reiche Mdidchen: Zuschreibungen und Fremdbestimmtheit

Der Roman Das reiche Médchen aus dem Jahr 2007 thematisiert die personliche
Geschichte der Wissenschaftlerin Bille Sundermann, die sich als Ethnologin
mit Roma und Sinti befasst und beruflich mit Asylbewerbern arbeitet. Einen
von ihnen namens Dejan Ferrari heiratet sie. Die schwierige Suche Dejans
nach einer eigenen Identitit innerhalb der Beziehung scheitert — und zuletzt
totet er Bille.

Die Figur Bille Sundermanns ist an die Person und Biografie der Ethnolo-
gin Kathrin Reemtsma angelehnt, die von ihrem Lebensgefihrten, einem ser-
bischen Rom, 1997 in Berlin ermordet wurde.3® Wagner greift in seinem
Schliisselroman die damals 6ffentliche Wahrnehmung der Todesumstinde
auf, die angesichts des bis heute unklaren Hintergrundes eine Diskussion
iber Schuld im weiteren Sinne in Gang gesetzt hat. Im Buch mochte die
junge Regisseurin Anna das Leben Billes zum Filmstoff machen. Sie wendet
sich an den Journalisten und Ghostwriter Carlo Kienitz, den Erzihler des
Romans, der Bille zwar personlich, wenn auch nicht besonders gut kannte,
und der ihr und ihrer Assistentin Sujatmi bei der Rekonstruktion der
Geschichte helfen soll.

Die drei Figuren der Rahmenhandlung stellen sich dabei fortgesetzt die Frage:
Wer war Bille Sundermann? Anhand kleinster Details versuchen die drei, Billes
Charakter und die Griinde fiir den Verlauf ihres Lebens zu rekonstruieren,
obwohl immer wieder festgestellt wird, dass Bille sich niemandem anvertraut
hat, dass mit anderen Worten niemand aufier ihr selbst die Hintergriinde ihrer
Geschichte kennt. Das Anliegen der drei ist es auch in diesem Roman, sich ein
Bild zu machen - von etwas, das sie im Grunde nichts angeht und iber das sie
auch nichts wissen konnen. Alle Erklirungsversuche fiir den Mord bleiben nur
Méglichkeiten ohne Gewissheit. Sie wirken umso weniger legitim, als sie sich
mehr und mehr selbst als anmafiend benennen: ,,Wird man Bille Sundermann
damit gerecht?“3? fragt der Erzihler Carlo auf der drittletzten Seite des Buches.

So wird erneut das Thema der Macht und des Wissens in Form des
Anspruchs auf Deutungshoheit tiber andere figurenbestimmend und hand-

31 Vgl. Wagner, Rossi: Poetologik, S. 62.
32 Richard Wagner: Das reiche Midchen. Berlin 20171, S. 250.

63



CHRISTINA ROSSI

lungstreibend. Der Text postuliert die Unmoglichkeit, sich iiberhaupt ein legi-
times, idealerweise objektives, Bild von einer anderen Person zu machen, und
stellt schon die Legitimitit dieses Anliegens als solches in Frage. Ob es in
diesem Roman — Duas reiche Mdadchen — als Medienschelte zu lesen ist oder sich
auf jede Art von menschlicher Meinungsbildung beziehen lisst: Die Kluft zwi-
schen vorgenommenen Zuschreibungen und tatsichlich vorhandenem Wissen
problematisiert auch Identititskonstruktion und Objektivitit als Wert per se.
Problembeladen wird das Sprechen iber andere bzw. im Namen anderer
durch die Rechtfertigung des eigenen Verhaltens mit dem Perpetuieren tra-
dierter und konventionalisierter Denkautomatismen.

Das subtil involvierte Schema von Macht und Ohnmacht diskutiert dieser
Roman aber auch wesentlich anhand des Motivs der Schuld. Denn mit der
Darstellung von Fremdbestimmung wird im Text anhand der Relation von
Schuld und Rechtfertigung das Nicht-Funktionieren eines selbstbestimmten
Reflektierens der eigenen Lebenswirklichkeit demonstriert. Auf der Ebene
der Binnenhandlung lisst sich zunichst Dejan als hochgradig fremdbestimmt
charakterisieren: Er erscheint als wissenschaftliches Objekt Billes, unterliegt
einer iibermichtigen Orientierung an seiner Mutter und wird zuletzt als dezi-
diert fremdgesteuert inszeniert. Wohl auch wihrend des Mordes erscheint
ihm die Figur des sogenannten Konigs, dessen Denken er unreflektiert iber-
nimmt und dessen Handlungsanweisungen er ausfiihrt.

Dejan wirkt wie Billes Projektionsfliche, was nicht weniger iiber ihn aussagt
als iiber sie. Denn Bille handelt im weitesten Sinne motiviert durch ihre
Schuldgefiihle. Diese sind Resultat der vermeintlichen Erbschuld ihrer Fami-
lie, die im Krieg in ihrem Unternehmen mit Hilfe von Kriegsgefangenen pro-
duziert hat. In Billes Charakter wird so eine Fremdbestimmung in Form eines
enormen Schuldkomplexes inszeniert, der ihre gesamte Lebensfithrung in den
Dienst der Wiedergutmachung stellt. Das Motiv der Fremdbestimmung ist
aber auch in der Rahmenhandlung nachweisbar: Carlo ist fremdbestimmt,
weil Anna ihn zur Unterstiitzung ihres Projekts regelrecht zu sich zitiert und
in ihren Dienst gestellt hat. Das Projekt, die Erzihlung von Billes Geschichte,
dominiert sie deutlich. Doch auch Anna ist fremdbestimmt: Die sie antrei-
bende und bestimmende Motivation ist die Suche nach einer guten, medial
brauchbaren und erfolgreichen Story. Ihre berufliche Existenz fordert exakt
dieses Vorgehen ein — so will sie es glaubhaft machen.

Das Handeln eines jeden Charakters stellt sich somit als mittelbar oder
unmittelbar fremdbestimmt dar. Das eigene Tun erfihrt jeweils seine Legiti-
mierung durch etwas anderes oder jemand anderen, das eine scheinbar zwin-
gende, im Grunde aber eine nicht oder nicht ehrlich reflektierte Basis fiir die
eigene Lebensfithrung ist. Der Leser, der dies erkennt, wird zugleich realisie-
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ren, dass er selbst im Laufe der Lektiire zum Adressat zahlreicher Mutmafiun-
gen geworden ist. Er wird seine eigene Reaktion auf den Text und Position zu
den Figuren iberpriifen. Und er realisiert weit jenseits der Inhaltsebene, was
eine fremdbestimmte Erzihlung ist, was Fremdbestimmung bewirkt, und vor
allem, wodurch sie bewirkt wird.

Verfremdung als narrative Strategie

In Lisas gebeimes Buch wird die Frage nach Lisas ,wahrer” Identitit, in Miss
Bukarest die Frage nach Erikas ,tatsichlichen Todesumstinden“ und in Das
reiche Mddchen die Frage ,Wer war Bille Sundermann?“ jeweils zur Leitfrage
des Textes. Jeder Roman richtet mittels rhetorischer und narrativer Strategien
die subtile Aufforderung an den Leser, sich diese Leitfragen im Lektiirepro-
zess als Erkenntnisziele anzueignen. Diese Leitfragen sind als Versuche gestal-
tet, Identitit aus der Auflenperspektive des Fremden zu erschaffen — Versuche,
die letztlich weder als erfolgreich noch als gescheitert betrachtet werden kon-
nen, weil es dem Text jeweils um ein Ergebnis dieser Prozesse gar nicht so sehr
geht. Die motivisch verhandelten dynamischen Konstellationen von Uber-
und Unterordnung, von Macht und Manipulation finden ihr #sthetisches
Aquivalent auf der Ebene zwischen Leser und Erzihler.

Die Romane liefern dabei keine Antworten, sondern reprisentieren selbst
den Prozess des Reflektierens: Sie bewirken durch erzihlerische Briiche Ent-
fremdung auf allen Ebenen des Textes und stellen durch die narrativ bewirkte
Distanz ihr eigenes Anliegen in Frage. Die Asthetik der Texte macht ihre Lek-
tiire zu einem diskursiven (ja regelrecht dialektischen) Prozess: von intensiver
Aktivierung des Lesers zu Beginn — in Form der Leitfragen — hin zum Moment
der Entfremdung bis zuletzt idealerweise zu einer gewissermafien als Emanzi-
pation zu bezeichnenden Autonomisierung des Lesers. Die Briiche auf der
Erzihlerebene erfordern einen Rezipienten, der es aushilt, seine Position im
Abseits einzunehmen. Sie fordern einen Leser, der die ihm von anderen ver-
mittelten Inhalte hinterfragt, wihrend er sie konsumiert.

In dem Bruch der Erzihlinstanz stellt sich durchaus etwas ein, was dem
literarischen Verfahren der Verfremdung nahesteht. Deren Effekt zielt bei
Brecht darauf ab, Vertrautes zu hinterfragen, Dinge in einem anderen Licht
erscheinen zu lassen und damit eine bewusste Wahrnehmung des Dargestell-
ten zu ermoglichen.33 Die narrative Konstruktion einer ambivalenten Erzihl-
distanz, mithilfe derer Leser und Erzihler einander auf so komplexe Weise

33 Vgl. Bertolt Brecht: Das Prinzip der Verfremdung. In: Schriften zum Theater I. Frankfurt
am Main 1963.
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fremd werden, ist eine denkbar wirksame Moglichkeit, Verfremdung im litera-
rischen Text zu bewirken.

Verfremdung ist aber nicht ein genuin eigener Begriff Brechts und hat im
Kontext Wagners vielleicht viel weniger mit Brecht zu tun als mit Wagners
Realitit als engagierter Schriftsteller der deutschen Minderheit in der rumi-
nischen Diktatur und seiner #sthetischen und intellektuellen Haltung im
Kontext der literarischen Moderne und Postmoderne, die er sich als Schiiler
und Student aneignet und in deren Windschatten er sich seit Beginn seines
Schreibens positioniert.34 Die Verfremdung gilt dezidiert schon vor Brecht in
verschiedenen Stromungen etwa der Frithmoderne als Verfahren, die litera-
risch vermittelte Wirklichkeit in einem anderen Licht erscheinen zu lassen.
Insbesondere die russischen Formalisten bedienten sich der Mittel der Ver-
fremdung, um zu zeigen, wie sehr die Wahrnehmung und die Sprache des
Menschen in der modernen Welt automatisiert sind. Ungewohnliche Erzihl-
perspektiven sind von den Formalisten und Neoformalisten in diesem Sinne
dezidiert praktiziert worden — ebenso Meta-Verfahren, im Rahmen derer der
Text selbst das eigene Funktionieren thematisiert.3 Denn die Funktion der
Kunst ist fir die Formalisten darauf ausgelegt, Alltagswahrnehmung zu ent-
automatisieren. Dies wird moglich, indem die gewohnten Dinge ,fremd
gemacht“ werden — und dadurch auffallen:3°

Gerade diesem unerbittlichen Zwang der Routine, der Gewohnheit, muss der
Kiinstler entgegenwirken. Indem er das Objekt aus seinem gewohnten Zusam-
menhang reifit [...] gibt der Dichter den Wortklischees und abgedroschenen
Redensarten den Gnadenstoff und zwingt uns, die Dinge und ihr sinnliches
Gewebe mit einem wacheren Bewufitsein aufzunehmen. Der Akt schopferi-
scher Deformation verschafft unserer Wahrnehmung wieder die Schirfe, gibt
der Welt um uns ,Dichte‘.37

Der im ruminiendeutschen Literaturbetrieb bekannte wie geschitzte Litera-
turkritiker Emmerich Reichrath formulierte bereits im Jahr 1973, anlisslich
Wagners ersten Lyrikbandes — und es ist bis heute giiltig und nirgends mehr
so deutlich geschrieben worden:

34 Richard Wagner wird in der frithen Rezeption eine intensive Anlehnung an Brecht attes-
tert, die er zeitweise auch selbst betont, vgl. hierzu etwa: Wagner, Rossi: Poetologik,
S.26-28.

35 Vgl. Frank Kessler: Ostranenie. Zum Verfremdungsbegriff von Formalismus und Neo-
formalismus. In: Montage AV — Zeitschrift fiir Theorie und Geschichte audiovisueller Kommiuni-
kation, 5 (1996) H. 2, S. 5165, hier: S. 53f.

36 Vgl. Victor Erlich: Russischer Formalismus. Frankfurt am Main 1987, S. 195.

37 Ebenda.
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Eine Hauptzielscheibe der Kritik in mehreren Gedichten ist gerade die Inter-
esselosigkeit, das kleinkariertgeniigsame Es-geht-mich-nichts-an-Denken.
Diese Lyrik provoziert, aber ohne Extravaganzen — sie fordert zur Selbstiiber-
priifung und Stellungnahme heraus.3®

Durch Mittel der Verfremdung — etwa erzihlerische Briiche —, die thematische
Strukturen verstirken, wird der Leser in der Lektiire Wagners Prosa fiir eine
weit tragende Idee von Autonomie und Emanzipation sensibilisiert. Die Texte
er6ffnen Strukturen, die die Ablehnung jeder Art von unreflektiertem Denken
als zentrale dsthetische Achse der Romane setzen. An dieser Stelle wird tiber-
dies ein tiberraschender Gleichschritt Wagners mit den Ideen der Kritischen
Theorie der Frankfurter Schule offenkundig. Deren Philosophie analysiert
dhnliche gesellschaftliche Grundlagen und Funktionsweisen, etwa Ideologien
und Herrschafts- und Unterdriickungsmechanismen. Sie zielt auf eine Gesell-
schaft miindiger Menschen und die Riickgewinnung echter Autonomie des
Individuums ab. Sie stellt dabei insbesondere die These auf, dass Wissen per
se Ideologie sei — und objektive Erkenntnis unméglich.39

In den drei dargestellten Romanen werden auf verschiedene Weise Macht-
konstellationen inszeniert. Bedingt sind diese Verhiltnisse konstitutiv durch
die Idee des Wissens. Das Streben nach Kenntnis strukturiert die Romane
inhaltlich wie erzihlerisch — Wissensaneignung stellen die Texte zugleich
selbst diskursiv in Frage. Prozesse der Meinungsbildung und der Kenntniser-
langung werden stark problematisiert: Objektivitit wird von den Texten in
Frage gestellt, Zuschreibungen werden abgelehnt, Denkstrukturen aufgebro-
chen, Emanzipation und Autonomie werden eingefordert. Kenntnis und Wis-
sen bedingen jedoch zugleich die Vermittlung derselben in der Form des
Erzihlens. Das Erzihlen einer Geschichte ist immer nur das Erzihlen einer
Variante von vielen potentiellen — die jeweils mit dem (zweifelhaften) Anspruch
existieren, paradox und ambivalent erscheinende Geschichten, das heifit letzt-
lich andere Sicht- oder Denkweisen, auszuschliefen; der Anspruch auf die
Deutungshoheit iiber die eigene Variante ist dabei nichts anderes als eine
Form von Machtergreifung — und zugleich Manipulation des Rezipienten der
Geschichte.

Zugleich — um noch einmal daran zu erinnern, dass die betrachteten Texte
allesamt keine schematischen Figuren- oder Ideenbeschreibungen bieten,
sondern vielmehr prozesshafte Wechselwirkungen darstellen, die sich gegen-

38 Vorwort von Emmerich Reichrath in Richard Wagner: Klartext. Ein Gedichtbuch. Buka-

rest 1973, S. 7.
39 Vgl. etwa Ullrich Bauer u.a. (Hgg.): Bourdieu und die Frankfurter Schule. Bielefeld 2014,
S. 254f.
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seitig bedingen und reflektieren — zelebrieren Wagners Romane eine regel-
recht ironische Apotheose des intellektuellen Mittelmafies, das sich in dem
narrativ kritisierten Versuch zeigt, Widerspriiche in der Welt und Spannun-
gen in Individuen in artifizielle Einheiten aufzulésen oder in konventionelle
Denkformen zu giefien — Versuche, deren Scheitern inszeniert wird und deren
Erfolg eben im Scheitern liegen mag, die sich jedenfalls als Ausdruck einer
letztlich beschrinkten Weltsicht erweisen.

Die strukturelle und erzihltheoretisch bzw. rezeptionsisthetisch konzent-
rierte Analyse der narrativen Asthetik von Wagners Prosa ist in der Lage,
Wagners Lyrik bereits frith nachgewiesene Strukturen auch in der Prosa
offenzulegen und sie als poetologische Konstante im Werk zu etablieren. Das
eingangs zitierte Gedicht Wagners korreliert mit einem zweiten Gedicht des-
selben Bandes mit dem Titel anfrage des dichters, das in diesem Sinne abschlie-
lend noch zu zitieren lohnt:

[ihr] ... trinkt das blut aus den / leitungen der gewohnheit und die geduldigen
zellen / regenerieren sich ununterbrochen und die zirkulation des / stumpfsinns
verliduft einwandfrei ihr eckt nicht an / an den tischen an denen ihr sitzt die haut
des tischtuchs / auf das ihr starrt weist keine einschufilocher auf/ alles einwand-
frei jeder abend eine weife weste / jedes auge trigt einen schirm vor sich her /
und jeder blick ist mit der fufispitze vertraut.4°

40 Wagner: die invasion der uhren, S. 70.
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Wozu Erinnern?

Die Frage nach dem Zweck von Erinnerung
in Richard Wagners Habseligkeiten und
Herta Mullers Atemschaukel

DOMINIK ZINK

Richard Wagners Roman Hubseligkeiten (2004) kann aus mehreren Griinden
als Erinnerungsroman bezeichnet werden. Er ist zunichst ein Roman iiber die
Erinnerungen des Protagonisten Werner Zillich sowie iiber dessen vier Gene-
rationen umfassendes Familiengedichtnis. Zweitens erzihlt er von der Ausei-
nandersetzung mit und der Bedeutung fiir die Gegenwart dieser Erinnerun-
gen, da diese vor allem als Determinanten der Grenzen und Moglichkeiten
der Gestaltung Zillichs eigener Existenz betrachtet werden. Damit muss der
Text drittens auch als eine Reflexion des Themenkomplexes Erinnerung und
Gedichtnis insgesamt gelesen werden, der die Freiheitsgrade im je eigenen
Selbstentwurf auszuloten versucht, indem er Erinnerung, Gedichtnis und
Tradition sowohl als einschrinkende als auch als auf die Zukunft hin offene
Dimensionen menschlichen Daseins begreift.

Ein zentrales Element im Familiengedichtnis, das allerdings in der Sinn-
konstruktion des Erzihlers ein blinder Fleck bleibt, obwohl es die reflexive
Erinnerungsarbeit wie keine andere Geschichte der Familie herausfordert, ist
die Zwangsarbeit in der Sowjetunion, die Karl Zillich, Vater des Ich-Erzihlers
Werner, als Angehoriger der ruminiendeutschen Minderheit im Banat 1944
bis 1949 in der Sowjetunion leisten musste. Die Erinnerung an die Zwangsar-
beit spielte in vielen ruminiendeutschen Familien eine zentrale Rolle, nicht
zuletzt auch deswegen, weil sie tabuisiert war und im Regime Ceausescus nicht
offentlich angesprochen, geschweige denn diskutiert werden konnte. Herta
Miillers Roman Atemschaukel (2009), der einige Monate vor der Bekanntgabe
der Verleihung des Literaturnobelpreises an sie erschienen ist, ist wohl das
bekannteste kulturelle Dokument, das diesen Teil der ruminiendeutschen
Geschichte thematisiert. Beide Romane sind Texte, die sich dieses Themas
annehmen, die jedoch auch beide von Autoren stammen, die nicht selbst inter-
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niert waren. Dieses Faktum ist bei Herta Miiller zwar brisanter, weil ihr
Roman durchgingig in der ersten Person aus Sicht eines Zwangsarbeiters
erzdhlt wird. Richard Wagner ist jedoch einer der ersten Nichtinternierten
iberhaupt, der versucht, Strategien zu entwickeln, die es erlauben, fiktional
von der Lagererfahrung in der ersten Person zu schreiben. Er entwirft zwar
keinen Erzihler, der durchgingig vom Lager in der ersten Person erzihlt, sein
Erzihler rekapituliert jedoch die Erzdhlung des Vaters, die der Roman als
Wiedergabe in der ersten Person darstellt. Somit ist ein Grofiteil der Lagerer-
innerung in der ersten Person verfasst. Ahnlich wie in Atemschaukel ist die
Frage der Autorenschaft der Lagererzihlung auch in Habseligkeiten nicht ohne
weiteres zu beantworten. In einem Gesprich, das Christina Rossi mit Richard
Wiagner fiihrt, erzihlt er von der Entstehung dieser Romanpassage:

Mein Vater war in seiner Jugend deportiert worden, und er gehorte zu den
Leuten, die iiber ihre Geschichte sprachen [...]. Irgendwann [...] habe ich ihm
einige grofiformatige Hefte mitgebracht und ihm gesagt: ,Schreib das hier aut.‘
[...] Ich habe seine Aufzeichnungen anschlieffend ein wenig nachbearbeitet,
etwa den Stil und Ausdruck harmonisiert. Diese Passage der Deportation
stammt aus einem seiner Hefte.

Da, wie aus dem Nachwort zu Atemschaukel bekannt ist, Herta Miiller auf
Notizen zu Gesprichen mit Oskar Pastior zuriickgreifen konnte, sind beide
Ich-Erzihlungen auf — wenn man so will — authentische Autoren zuriick zu
beziehen. Von literaturwissenschaftlicher Perspektive aus sind diese ,,urspriing-
lichen” Texte sicherlich als wichtige Intertexte zu betrachten und die Tatsache,
dass es sie gibt, kann durchaus fiir eine Interpretation fruchtbar gemacht wer-
den. Zunichst miissen die Erzihlungen iiber das Lager in den Romanen aber
als Teile eben dieser Romane interpretiert werden, d. h. im Falle von Habselig-
keiten ist die Geschichte tiber das Lager auf der diegetischen Ebene eine Fik-
tion des Erzihlers, der seinem Vater die Stimme leiht; auf der Ebene der
Roman-Autorenschaft ist es ein von Richard Wagner verfasster Text. Anliegen
dieses Beitrags ist es, zu zeigen, dass sowohl in Atemschaukel als auch in Habse-
ligkeiten eine unhintergehbare Grenze des Verstindnisses thematisiert wird,
beide Texte aber auf fundamental verschiedene Weise versuchen, mit diesem
Faktum umzugehen. Da es in beiden Fillen ,authentische” Intertexte gibt,
kann sicherlich interpretiert werden, dass Lagererzihlungen in der ersten Per-
son, um als legitim zu gelten, so etwas wie eines Erlebniskerns als Konzession
bediirfen. Fiir die hier vorgeschlagene Interpretation ist allerdings noch wich-

1 Richard Wagner, Christina Rossi: Poetologik. Der Schriftsteller Richard Wagner im
Gesprich. Klagenfurt 2017, S. 6o.
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tiger, dass diese Intertexte auch zeigen, dass keine Stimme, sei sie noch so
authentisch, das Unfassbare fassbar zu machen in der Lage ist.

Obwohl die beiden Romane bereits unter den Vorzeichen von Gedichtnis
und Erinnerung untersucht worden sind, steht ein Vergleich hinsichtlich
Lagererinnerung als inkommensurables Gravitationszentrum der Erinnerung
noch aus.? Besonders interessant verspricht dieser auch deswegen zu sein, weil
die Unfassbarkeit der Lagererfahrung sowie die daraus hervorgehende irredu-
zible Unmoglichkeit einer adidquaten Erinnerung an das und Kommunikation
iiber das Lager in beiden Romanen wesentlich ist und somit den paradoxen
Kern des Anliegens ausmacht. Obwohl die Lagererinnerung in Atemschaukel
offensichtlich mehr Raum in der Erzihlung einnimmt und obwohl Habselig-
keiten ein Roman ist, der von mehr als nur dem Lager erzihlt, muss die Lage-
rerinnerung auch in Wagners Text als zentral aufgefasst werden, weil sich das
Werk sowohl formal als auch narrativ um sie als sein Zentrum entfaltet. Beide
Romane versuchen sich an einer Darstellung eines Sachverhalts, die sie gleich-
zeitig als unmoglich bezeichnen. Bei Wagner resigniert der Erzihler am Ende
der —tiberraschenderweise — sehr detailreichen und ausfiihrlichen Wiedergabe
der Erlebnisse seines Vaters: ,,Was weif} ich schon iiber meinen Vater, denke
ich mir. Nichts weif} ich. Gar nichts“.3 Mit diesen Sitzen endet auch das dritte
Kapitel des Romans, das fast ausschliefilich der Erzihlung der Lagererinne-
rungen gewidmet ist, wodurch sie nicht nur als eine Relativierung erscheinen,
die allein der Erzihler vornahme. Auch der Text in seiner Gesamtheit unter-
streicht diese Relativierung, indem er diese Sitze als das letzte Wort zum
Thema setzt. Es wird dementsprechend in der Analyse auch nicht um die Dar-
stellung des Lageralltags bei Wagner gehen, sondern eher um die Frage, wes-
wegen der Erzihler in seinen Versuchen, Sinn fiir sich aus der Erzihlung zu
gewinnen, auf verschiedene Weise an der Erzihlung seines Vaters abprallt und
welche Lehren er daraus zieht. Die Frage, die der Beitrag zu beantworten

2 Zu Herta Millers Atemschaukel existiert eine Fiille von Literatur, die den Themenkomplex
Gedichtis/Erinnerung in den Fokus riickt. Die einschligigen Titel werden im Folgenden
zitiert, wenn auch die sich je nach konkretem Zuschnitt unterschiedenen Arbeiten tiber-
blickshaft dargestellt werden. Eine sehr aktuelle Darstellung des Forschungsstandes gibt
Friederike Reents: Trauma. In: Norbert Otto Eke (Hg.): Herta Miiller-Handbuch. Stutt-
gart 2017, S. 227-235. Die Literatur zu Richard Wagners Habseligkeiten ist im Gegensatz
dazu sehr viel weniger umfangreich. Beide Romane sind bereits untersucht worden in:
Dominik Zink: Interkulturelles Gedichtnis. Ost-westliche Transfers bei Saga Stanisié, Nino
Haratischwili, Julya Rabinowich, Richard Wagner, Aglaja Veteranyi und Herta Miiller.
Wiirzburg 2017. Dort allerdings musste ein direkter Vergleich der beiden Texte unterblei-
ben. Ebenso konnten nur einige wenige Teilaspekte der isthetischen Darstellung der
Gedichtniskonzeption aus Habseligkeiten angesprochen werden.

3 Richard Wagner: Habseligkeiten. Berlin 2006, S. 177.
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versucht, ist tatsichlich die des Warum, nicht die des Wie der Erinnerung.
Um sie zu beantworten, muss sehr viel mehr Fokus auf den Kontext, in dem
sich der Erzihler die Lagerzihlung vergegenwirtigt, gelegt werden als auf
diese selbst.

Bei Herta Miiller ist die Inkommensurabilitit des Erinnerten nicht durch
einen Erzihlerkommentar ausgesprochen, was vor allem daran liegt, dass bei
ihr der Erzihler ein autodiegetischer ist, der tatsichlich im Lager war. Da es
bei Miiller auf den ersten Blick nicht eindeutig ist, inwiefern gerechtfertig-
terweise von einer Inkommensurabilitit zu sprechen sei, muss zunichst
gezeigt werden, weswegen die vorliegende Studie den Text so interpretiert.
Dann kann eine eingehendere Analyse der Erinnerungen in Wagners Roman
mit besonderem Blick auf die Lagererinnerung unternommen werden, die
einen Vergleich der beiden Werke hinsichtlich der literarischen Verfahren
und Zwecke der Darstellung von Erinnerung und Erinnerungsversuchen
ermoglicht.

Die These ist, dass bei Wagner und Miiller eine grundlegend voneinander
verschiedene Auffassung und Gestaltung von Erinnerung zu erkennen ist:
Wihrend bei Miiller davon gesprochen werden miisste, dass die Auseinander-
setzung mit Erinnerung in Aremschaukel versucht, durch das Zeigen der grund-
legenden Inkommensurabilitit die Anerkennung einer Beschidigung zu sein,
ist Erinnerung bei Wagner immer als eine Erinnerung gedacht, die um der
Gegenwart willen aus dem Weg geschafft werden muss.

Erinnerung und ihre Inkommensurabilitdt in Herta Miillers
Atemschaukel

Dass die Darstellung der Erinnerung in Atemschaukel von Text und Erzihler
(zumindest) problematisiert wird, zeigt sich direkt zu Beginn des Romans.
Leo hilt fest: ,,Es gibt keine passenden Worter fiirs Hungerleiden®.4 Dass
damit keine vollige Unmdglichkeit des Sprechens iiber die Ereignisse
gemeint sein kann, ist schon daraus ersichtlich, dass der Text versucht, offen-
sichtlich ein Modus des Sprechens tiber das Lager zu sein. Entscheidend und
umstritten ist allerdings, worin genau dieser Modus besteht und was der
Roman als seinen eigenen Zweck setzt. Iris Radischs mittlerweile beriihmt
gewordene Rezension in DIE ZEIT stellt eine Extremposition in dieser
Frage dar, da sie behauptet, der Roman tibergehe die Verstindnis- und Ver-
stindigungsprobleme schlichtweg, indem er das ,Unvorstellbare allzu vor-

4 Herta Miiller: Atemschaukel. Miinchen 2009, S. 25.
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stellbar® mache.5 Eine andere Position hat Hartmut Steinecke vertreten, der
vor allem die Erzeugung einer gewissen Anschaulichkeit fiir den wesentlichen
Kern des vom Roman entworfenen Sprachmodus hilt, die eine genuine
Erkenntnis iiber die dort gezeigte ,,Deformierung von Individuen“ anbietet.®
Obwohl sich beide Interpretationen in ihrer Bewertung des Romans sehr
unterscheiden, fillt doch die Gemeinsamkeit ins Auge, dem Text zu unterstel-
len, er betrachte die Unverstindlichkeit als ein iiberwindbares Problem.
Anders sieht Norbert Otto Eke das zentrale Anliegen. Er behauptet, dass die
Unverstindlichkeit durchaus prinzipiell ist und der Roman daher auch gar
nicht versucht, in erster Linie iiber das zu sprechen, was geschehen ist. Eke
sieht in Atemschaukel ein Werk, das nicht so sehr — wie Steinecke behauptet —
die Deformierung des Individuums (in ihrem Vollzug) zeigt oder gar nachemp-
findbar macht, sondern das vor allem den beschidigten Menschen zum Gegen-
stand hat, und zwar als einen, der lebenslang an ein Trauma gebunden ist.”7 Der
Erzihler wird gezeigt als ein ,jin seinen Traumata eingeschlossene[r] und auch
im fortgeschrittenen Alter mit der wiedergewonnenen Zeit unvermindert auf
ein ihn verstehendes Gegeniiber Wartender.® Eine Zwischenstellung nimmt

5 Iris Radisch: Kitsch oder Weltliteratur? In: DIE ZEIT, 20. August 2009. Die am engsten an
Radisch orientierte Auseinandersetzung mit diesen Vorwiirfen hat Kormann (Eva Kor-
mann: Wie viel Sprachkunst vertrigt die Darstellung des Schreckens? Uberlegungen zu
Herta Millers Atemschaukel. In: Jens Christian Deeg, Martina Wernli (Hgg.): Herta Miil-
ler und das Glitzern im Satz. Eine Anniherung an Gegenwartsliteratur. Wiirzburg 2016,
S. 279-296) vorgelegt.

6 Hartmut Steinecke: Atemschaukel. Ein Roman vom ,Nullpunkt der Existenz®. In: Gegen-
wartsliteratur. Ein germanistisches Jabrbuch 10 (2011), S. 14-32, hier: S. 31.

7 Ebenso mit primirem Bezug auf das Phinomen des Traumas interpretiert Langds (Unni
Langés: Immer schuldig. Herta Miillers Roman Atemschaukel — ein Bericht von Trauma.
In: Helgard Mahrdt, Sissel Laegreid, Herta Miiller (Hgg.): Dichtung und Diktatur. Die
Schriftstellerin Herta Miiller. Wiirzburg 2013, S. 149-170). Bei ihr riickt allerdings eher die
Aufdringlichkeit der korperlich codierten Traumaerinnerung in den Vordergrund. Nicht so
sehr die Inkommensurabilitit als die Unmdglichkeit eines Vergessens scheint hier das Pro-
blem zu sein. Nichtsdestoweniger liefert diese Interpretation einige Anhaltspunkte dafiir,
warum die Lagererfahrung (auch) eine Erinnerungsordnung sui generis entwerfen muss,
indem Langés auf den Unterschied zwischen primir sprachlich-narrativen Erinnerungen
und dem ,somatischen Gedichtnis“ unterscheidet, das ,fragmentarisch und fliefiend ist,
und aus Bildern, Geriduschen, Geriichen, und anderen starken sinnlichen Vorstellungen
besteht“ (ebenda, S. 156). Auch Hoge (Boris Hoge: Schreiben iiber Russland. Die Kon-
struktion von Raum, Geschichte und kultureller Identitit in deutschen Erzihltexten seit
1989. Heidelberg 2012, S. 314) stellt den Begriff des Traumas ins Zentrum seiner Interpre-
tation von Aremschaukel. Obwohl er die damit einhergehende ,,Unfihigkeit des Objektivie-
rens“ (ebenda, S. 231) anspricht, geht es ihm in erster Linie nicht um dieses Phinomen,
sondern um die Méglichkeit der literarischen Darstellung einer Leiderfahrung, die nichtin
eine Opferkonkurrenz miindet.

8 Norbert Otto Eke: ,,Gelber Mais, keine Zeit“. Herta Miillers Nach-Schrift Atemschaukel.
Roman. In: Gegenwartsliteratur. Ein germanistisches Jabrbuch 10 (2011), S. 5474, hier: S. 69.
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in gewisser Hinsicht Bettina Bannasch ein, die aufgrund der Homosexualitit
Leos behauptet, dass das Lager fiir ihn einerseits ,nur® die ,Fortsetzung eines
totalitiren Systems darstellt“, andererseits aber, dass ,,die Erfahrung des Hun-
gers im Lager einen Ausnahmezustand erzeugt“.9 Ahnlich argumentiert Brigid
Haines, die in Atemschaukel eine Fortfithrung des Miiller’schen Werks sieht, das
sich in verschiedenen Formen mit der Erinnerung an ,totalitarian abuses of
power” auseinandersetzt.'® Eine Zusammenfassung auch hinsichtlich der
Inkommensurabilititsthematik findet sich im Handbuchartikel zu Atemschaukel
von Hartmut Steinecke. Dieser stellt die Unméglichkeit, tiber das Hungerlei-
den angemessen zu sprechen, in den Vordergrund.*

Im Anschluss an Michael Brauns Feststellung, dass Mehrsprachigkeit eine
entscheidende Rolle in Herta Miillers Poetik spielt,”* wurde vom Verfasser des
vorliegenden Beitrags vorgeschlagen, die Poetik des Romans unter iiberset-
zungstheoretischen Vorzeichen zu sehen.’3 Zunichst ist festzustellen, dass in
der Erinnerung des Erzihlers eine Opposition zwischen der zivilen Ordnung
und der Ordnung des Lagers entworfen wird. Vieles deutet darauf hin, dass die
Lagerordnung vom Hunger in allen méglichen Sinnentwiirfen bestimmt ist.
Neben der Herzschaufel und der titelgebenden Atemschaukel ist vor allem der
Hungerengel das Symbol, anhand dessen der Text Versuche unternimmt, die
Lagerordnung zu beschreiben:

Und mir scheint, wenn man es spiter erzihlen will, ist nichts da, was sich nicht
einfiigen liefe. Der Hungerengel denkt richtig, fehlt nie, geht nicht weg,
kommt aber wieder, hat seine Richtung und kennt meine Grenzen, weify meine
Herkunft und seine Wirkung, geht offenen Auges einseitig, gibt seine Existenz

9 Bettina Bannasch: Das aufgesperrte Maul der Null. Der Lagerdiskurs in Herta Miillers
Atemschaukel im Spannungsfeld von Literaturtheorie und politischer Philosophie. In:
Deeg, Wernli (Hgg.): Herta Miiller und das Glitzern im Satz. S. 297318, hier: S. 304.

10 Brigid Haines: Return from the Archipelago: Herta Miiller’s Atemschaukel as Soft Memory.
In: Brigid Haines, Lyn Marven (Hgg.): Herta Miiller. Oxford 2013, S. 134.

1 Vgl. Hartmut Steinecke: Atemschaukel. In: Norbert Otto Eke (Hg.): Herta Miiller-Hand-
buch. Stuttgart 2017, S. 59-67, hier: S. 64£.

12 Michael Braun: Die Erfindung der Erinnerung: Herta Miillers Atemschaukel. In: Gegen-
wartsliteratur. Ein germanistisches Jabrbuch 10 (2011), S. 31-53. Vgl. zur Bedeutung der
Mehrsprachigkeit in Atemschaukel auch: Emanuelle Prak-Derrington: Sprachmagie und
Sprachgrenzen. Zu Wort- und Satzwiederholung in Herta Miillers Atemschaukel. In:
Mahrdt, Laegreid, Miiller (Hgg.): Dichtung und Diktatur, S. 133-147, hier: S. 133f. Dort
wird die (auch anderswo so bezeichnete) Prosa-Poesie Miillers an die Mehrsprachigkeit
zuriickgebunden.

13 Vgl. Zink: Interkulturelles Gedichtnis, S. 265-307. Im Folgenden wird eine Zusammenfas-
sung dieser Interpretation gegeben, die so ausfiihrlich gestaltet werden muss, dass ein Ver-
gleich mit Richard Wagner moglich wird, die aber um alle fiir den Vergleich irrelevanten
Punkte gekiirzt werden soll.
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immer zu, ist ekelhaft personlich, hat einen durchsichtigen Schlaf, ist Experte
fiir Meldekraut, Zucker, Salz, Liuse und Heimweh, hat Wasser im Bauch und
in den Beinen. Mehr als Aufzihlen kann man nicht.™#

Hier ist klar zu sehen, dass in diesen Beschreibungsversuchen der Lagerord-
nung immer sehr deutlich mitschwingt, dass die Verschiedenheit der Ordnun-
gen nicht auf den Begriff gebracht werden kann. Es ist durchaus méglich, von
den Erinnerungen an das Lager zu sprechen, die Differenz, die Lager und
zivile Welt unterscheiden, entzieht sich jedoch der sprachlichen Darstellung.
Dies hat vor allem mit dem zu tun, was vom Roman als ,,Heimweh“ bezeich-
net wird. Fiir dieses Heimweh ist charakteristisch, dass ,,es mit dem konkreten
Zuhause nichts mehr zu tun hat.“’s Aufgrund der Tatsache, dass Heimweh
gewohnlicherweise beschreibbar ist, nicht nur als Wunsch oder Sehnsucht,
dort zu sein, wo man sicher ist oder wo man herstammt, sondern vor allem als
Sehnsucht, dort zu sein, wo eine grundlegende Orientierung moglich ist oder
wo man sich auskennt, kénnte man das Heimweh, das mit dem konkreten
Zuhause nichts mehr zu tun hat, beschreiben als ein ,,Heimweh zweiter Ord-
nung“."® Damit ist gemeint, dass derjenige, der Heimweh hat, ohne einen kon-
kreten Zustand oder einen konkreten Ort benennen zu konnen, sich nicht
mehr damit auskennt, was es heifit, sich auszukennen. Diese Bedeutung von
Heimweh ist entscheidend fiir die Interpretation des Romans, denn dadurch
wird nicht nur deutlich, dass es in der einen Ordnung nicht moglich ist, die
Differenz zur anderen akkurat darzustellen, sondern vor allem auch, dass die
Existenz der einen Ordnung, also der Umstand, in die Lagerordnung gezwun-
gen worden zu sein, eine Riickkehr in die zivile Ordnung verunmoglicht. Dies
ist der Grund, warum Leo Auberg auch 6o Jahre nach seiner Befreiung immer
wieder triumt, dass er von Neuem deportiert wird. Diese Triume werden
zwar als unangenehm beschrieben, haben aber auch die absurde Seite, dass
Leo darin merkt, dass er sich auf eine gewisse Weise im Lager besser zurecht-
findet als in der zivilen Welt. ,Ich bin doch kein Hergelaufener, ich kann doch
was. Ich kenne mich aus mit Keller und Schlacke.“'7 Nicht zufillig erzihlt Leo
von diesen Traumen im Kapitel, in dem auch das Heimweh beschrieben wird
und das den Titel Heimweh. Als ob ich es briuchte trigt. Die Absurditit dessen,
dass das Heimweh sich nicht auf die physische Riickkehr gerichtet hat und
dementsprechend nach dem Verlassen des Lagers nicht iiberwunden ist, zeigt
sich an einem weiteren Spezifikum des immer wiederkehrenden Traums, das

14 Miiller: Atemschaukel, S. gr.

15 Ebenda, S. 233.

16 Zink: Interkulturelles Gedichtnis, S. 278.
17 Miiller: Atemschaukel, S. 238.
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darin besteht, dass er sich im Lager als tiberfliissig oder sogar unerwiinscht
wahrnimmt.

Ich fithle mich vernachlissigt. Keiner will mich hier haben, und ich darf auf
keinen Fall weg. [...] Will der Traum mich ewig deportieren und mich dann im
siebten Lager nicht einmal arbeiten lassen. Das krinkt mich wirklich.'®

Entscheidend ist, dass Leo durch die Heimkehr aus dem Lager eben nicht von
der einen Ordnung wieder zuriick in die andere gekehrt ist. Ebenso besteht
das Problem in kommunikativer Hinsicht nicht lediglich darin, dass er in der
zivilen Ordnung nicht von der Ordnung des Lagers erzihlen kann. Die Zer-
riittung, die Leo erfahren hat, ist viel umfassender. Auch die Ordnung, die es
vor dem Lager einmal gab, ist verloren. Es gibt kein konkretes Zuhause mehr.
Der Text macht am Ende des Kapitels noch einmal explizit, dass es genau um
diese Dynamik geht, wenn von Heimweh die Rede ist:

Was treibt mich in diese Verbundenheit. Warum will ich nachts das Recht auf
mein Elend haben. Warum kann ich nicht frei sein. Wieso zwinge ich das La-
ger, mir zu gehoren. Heimweh. Als ob ich es briuchte.??

Wenn davon gesprochen wird, dass der Roman unter iibersetzungstheoreti-
schen Primissen interpretiert wird, dann kann das also nicht bedeuten, dass es
um eine Ubersetzung von der Lagerordnung in die zivile Ordnung geht, denn
fir den, der interniert war, ist eine Riickkehr in die Ordnung der zivilen Welt
nicht mehr moglich.

Ubersetzung darf also dementsprechend nicht primir als Ubersetzung von
Sinngehalten begriffen werden, sondern — wie Walter Benjamin es in Die Auf-
gabe des Ubersetzers beschrieben hat — als Ubersetzung von Arten zu Meinen.2°
Die These, die hier nur genannt und an anderer Stelle ausgefithrt wurde,**
lautet: Atemschaukel ist (auch) eine ﬂbersetzung von Arten zu Meinen, die

18 Ebenda, S. 238f.

19 Ebenda, S. 139.

20 Wie genau der Bezug auf Benjamin zu verstehen ist, wird weiter unten noch einmal explizit
gemacht.

21 Vgl. Zink: Interkulturelles Gedichtnis, S. 265-307.

22 Wie sehr sich die Poetik, die in Atemschaukel entworfen wird, an Pastiors Poetik orientiert,
wird in der Forschung unterschiedlich beurteilt: Wihrend Steinecke (Azemschaukel. Ein
Roman vom ,Nullpunkt der Existenz“) ausdriicklich behauptet, dass die Sprache des Romans
»Miillers Sprache, nicht die Pastiors* ist, selbst wenn er ,,Begriffe, Wendungen, sogar Sitze
aus einem Erzihltext integriert hat“ (ebenda, S. 24) weisen Hofmann und Patrut (Michael
Hofmann, Tulia-Karin Patrut: Einfiihrung in die interkulturelle Literatur. Darmstadt 2015)
darauf hin, dass es eine ausgesprochene Nihe der poetischen Verfahren zwischen Pastior
und Miiller gibt, konzentrieren sich allerdings eher auf die Collagen Miillers. Im eher
zusammenfassenden Handbuch-Beitrag zitiert Hartmut Steinecke Herta Miiller mit der
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Oskar Pastior entwickelt hat.?? Das Spezifische dieser Arten zu Meinen ist,
dass sie poetisch-poetologische Reflexionen auf eine fundamentale Differenz
von Sprache und Welt sind, die einerseits Mdoglichkeitsbedingung der im
Lager erlebten Zerriittung ist, die aber andererseits auch die Moglichkeits-
bedingung von Literatur als erkenntnisgenerierender Kunst ist. Im Titel-
gedicht Pastiors Gedichtgedichte (1973) heifit es tiber diese propositional-
sprachlich nicht fassbare Differenz: ,[...] in diesem spielra / um befinden sich
die / chancen und das elend / des einen wie der and / eren [...]“.?3

Walter Benjamin hat das Verhiltnis zwischen Gehalt und Sprache im Ori-
ginal beschrieben als ,,Einheit wie Frucht und Schale®, wohingegen ,,die Spra-
che der Ubersetzung ihren Gehalt wie ein Konigsmantel in weiten Falten®
umgibt.?4 Die Differenz, die im Zentrum von Oskar Pastiors Poetik steht, ist —
um in Benjamins Metapher zu bleiben — der Raum zwischen Kénigsmantel
und Gehalt. Oskar Pastiors Poetik ist eine Sprache, die kein Original mehr
kennt.?s Das ist zugleich auch die Situation Leo Aubergs. Dass das Lager nicht

Aussage, dass sowohl sie als auch Pastior Autoren des Romans sind, hilt aber an der (auch
nicht zu bestreitenden) These fest, dass ,,das Kunstwerk Roman [...] die Leistung Herta Miil-
lers® ist, wobei Pastiors Erzihlung iiber das Lager ,als besonders wichtige Quelle und als
Intertext” zu bezeichnen ist (Steinecke: Atemschaukel, S. 59). Unterstiitzung fiir die in Zink
(Interkulturelles Gedichinis) aufgestellte These, dass vor allem die in Pastiors Gedichtgedichte
erarbeitet Poetik fiir Azemschaukel eine mafigebliche Rolle gespielt hat, kommt von Bannasch
(Das aufgesperrte Maul der Null). Dort wird behauptet, dass der Titel Atemschaukel auf Paul
Celans Atemwende verweist und dass das aus Gedichigedichte stammende Gedicht entziehungsge-
dicht eine Auseinandersetzung mit Paul Celans Forderung aus der Biichnerpreisrede sei, jedem
Gedicht miisse das Datum eingeschrieben sein. Eine Nihe zwischen Pastiors Poetik und
Atemschaukel wird also behauptet — allerdings aus ganz anderen Griinden. Im von Eke (Nor-
bert Otto Eke: Oskar Pastior. In: ders. (Hg.): Herta Miiller-Handbuch. Stuttgart 2017, S. 145-
151) herausgegebenen Handbuch zu Herta Miiller werden dann auch lediglich die beiden
Autoren Celan und Pastior einzeln als Einfliisse explizit besprochen. Eke, der das Kapitel zu
Pastior selbst verfasst hat, sieht die grofite Konvergenz nicht in den Gedichtgedichten, sondern
in den frithen Gedichten Pastiors. Sein Urteil fillt insgesamt wie folgt aus: ,,Dabei hat Pastiors
bewegliches Schreiben auch tiber die gemeinsame Arbeit an Atemschaukel hinaus, die Herta
Miiller nach Pastiors Tod allein weitergefiihrt hat, ganz offenkundig anschlussfihige Perspek-
tiven geboten auch fiir zumindest einzelne Aspekte des Schreibverfahrens Herta Miillers —
wenn auch vielleicht nicht unbedingt im Sinne der Weitergabe einer Poetik, von Autorschafts-
vorstellungen und Denkfiguren, durchaus aber im Sinne eines konstellativen Zusammenhangs
von Aufnahme, Um- und Nachschrift im Sinne einer produktiven und eigenstindigen Trans-
formation mithin.“ (Ebenda, S. 148f.) Hier soll wie in Zink (Interkulturelles Geddchtnis) argu-
mentiert werden, dass es eine grofiere Nihe der Poetik gibe, als von Eke behauptet.

23 Oskar Pastior: Gedichtgedichte. In: Michael Kriiger (Hg.): ,,Jetzt kann man schreiben was
man will“. Bd. 2. Miinchen, Wien 2003, S. 7-87, hier: S. 9.

24 Walter Benjamin: Die Aufgabe des Ubersetzers. In: Rolf Tiedemann, Herrmann Schwep-
penhiuser (Hgg.): Walter Benjamin. Gesammelte Schriften. Frankfurt am Main 1980,
S.9-21, hier: S. 15.

25 Prak-Derrintgton (Sprachmagie und Sprachgrenzen) entwickelt ihre Interpretation von
Atemschaukel, die sie auf die Wiederholungen — besonders auf den Satz ,Ich weifi, du
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nur eine Ordnung sui generis darstellt, der man als Internierter fiir eine
gewisse Zeit unterworfen ist und die in den Kategorien des zivilen Lebens
nicht darstellbar ist, sondern dass die Lagererfahrung in jede Dimension des
Daseins hineinreicht, ist nicht nur Grund fir die unaussprechliche Zerrit-
tung, sondern auch fiir deren Unaussprechlichkeit: Die Lagererfahrung
besteht genau darin, dass man fiir den Rest des Lebens ausgeschlossen ist aus
einer sprachlichen Ordnung, in der es eine selbstverstindliche Einheit von
Sprache und Gehalt gibe, die erschiene wie das Verhiltnis von Frucht und
Schale. Pastiors und Aubergs Sprache hat in dieser Hinsicht ihre Selbstver-
stindlichkeit verloren. Es gibt keine Art des Meinens mehr, die so unthema-
tisch bliebe, dass sie als Einheit von Frucht und Schale beschreibbar wiire:

Es gibt Worter, die mich zum Ziel haben als wiren sie nur fiir den Riickfall ins
Lager gemacht, aufier dem Wort RUCKFALL selbst. Dieses Wort bleibt un-
dienlich, wenn mir der Riickfall passiert. Undienlich ist auch das Wort ERIN-
NERUNG. Auch das Wort BESCHADIGUNG ist fiir den Riickfall nicht zu
gebrauchen. Auch das Wort ERFAHRUNG. Wenn ich es mit diesen undienli-
chen Wortern zu tun kriege, muss ich mich diimmer stellen, als ich bin. Sie aber
sind nach jeder Begegnung mit mir noch hirter als vorher.

Man hat Liuse auf dem Kopf, in den Augenbrauen, im Nacken, in den Achseln,
im Schamhaar. Man hat Wanzen im Bettgestell. Man hat Hunger. Man sagt
aber nicht: Ich habe Liuse und Wanzen und Hunger. Man sagt: Ich habe
Heimweh. Als ob man es briuchte.?¢

Die undienlichen Wérter, anstelle welcher der Erzihler das Wort ,Heimweh*
setzt, konnen als Kristallisationspunkte verstanden werden, an denen die
Inkommensurabilitit — der Verlust der Selbstverstindlichkeit der Sprache —
deutlich wird.

Das ist aber, wie Pastior im Titelgedicht der Gedichtgedichte deutlich macht,
nur eine Seite der ungreifbaren Differenz der Sprache. Denn in diesem Spiel-
raum befindet sich zwar die Méglichkeit allen Elends, dort befinden sich aber
eben auch ,die chancen®. Pastiors Poetik erwichst genau aus der Uberzeugung,
dass dies deutlich gemacht werden kann. Damit ist auch angesprochen, dass der
Zusammenhang von Lagererfahrung und Literatur alles andere als zufillig ist.
Indem das Elend und die Chancen aus der gleichen Differenz entspringen, wird
die Kunst zur einzig moglichen Darstellung der Inkommensurabilitit als solcher.

kommst wieder.“ — autbaut, auch ausgehend von der Einsicht, dass die Wiederholung ,nie
identisch sein kann.“ (Ebenda, S. 146) Sie identifiziert also auch eine nicht mit sich selbst
identische Differenz im Zentrum von Miillers Poetik, kommt dabei aber nicht auf Pastiors
Gedichte zu sprechen.

26 Miiller: Atemschaukel, S. 232.
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Es bleibt jedoch tatsichlich so, dass nicht mitgeteilt werden kann, was das
Lager ist oder wie es sich anfiihlt, und auch nicht, was es mit einem macht.
Denn all das bleibt notwendigerweise vom Konigsmantel verdeckt und kann
hochstens unter den Falten erahnt werden.?” Pastiors Poetik — und das iiber-
setzt Atemschaukel — ist vielmehr ein Riitteln an diesem Konigsmantel. Es wird
nichts enthiillt, sondern die Inkommensurabilitit tatsichlich als irreduzibel
dargestellt.

Die Erinnerungen in Richard Wagners Habseligkeiten

Die Erinnerungssituation in Richard Wagners Habseligkeiten stellt sich sehr
verschieden zu der in Atemschaukel dar. Der Roman erzihlt die Geschichte des
mitfiinfziger Ich-Erzihlers Werner Zillich, der 1999 seinen Vater im rumini-
schen Banat beerdigt. Er tritt seine Riickfahrt mit dem Auto am Tag nach der
Beisetzung an. Die Strecke fithrt ihn tiber Budapest nach Wien und Ulm.
Diese Wegmarken beschreiben wichtige und fiir die Familiengeschichte
bedeutende Erinnerungsorte. Der Weg, den Zillich abfihrt, ist ungefihr der,
auf dem seine als Donauschwaben bezeichneten Vorfahren in umgekehrter
Richtung die Auswanderung von Ulm ins Banat im 18. Jahrhundert vollzogen
haben. Aufierdem ist Zillich selbst bereits unter Ceausescus Regime ausge-
wandert und wiederholt damit auch seinen eigenen Weg der Auswanderung.
Des Weiteren spielen vor allem Wien und Budapest eine entscheidende Rolle
tiir viele seiner Familienmitglieder, da die dortigen Bahnhéfe einerseits Tran-
sitorte sind, die die Generationen verbindende Knoten bilden, auflerdem auch
Orte, die aus verschiedenen Griinden fiir viele Familienmitglieder Flucht-
punkte waren, an denen die Entscheidung getroffen werden musste, ob man
zuriickkehrt oder nicht. Die Jetzt-Zeit des Romans beginnend bei der Abreise
wird im inneren Monolog geschildert. Eingeflochten sind die in der ersten
Romanbhilfte weitaus umfangreicheren Erinnerungserzihlungen. Zillich asso-
ziiert mit dem Weg und einzelnen Orten oder Landschaften Geschichten, die
er vor und fiir sich selbst rekapituliert und imaginiert. Diese Einschiibe stehen
zunichst im historischen Prisens, spiter im Priteritum, wobei Zillich eindeu-
tig der Erzihler ist. Er nimmt aber weitgehend kommentarlos eine sich aukto-
rial gerierende Rolle ein, da er Kenntnis von Details behauptet, die er nicht

27 Esist zu iiberlegen, ob die Beschreibung der Poetik in Atemschaukel, die Eke nicht zufillig
im Kapitel zu Oskar Pastior im Handbuch zu Herta Miiller gibt, nicht versucht, (auf zwei-
fellos elegantere Weise) dasselbe Phinomen zu beschreiben. Eke schreibt, Miillers Poetik
»bringt die Signifikanten zum Tanzen (ohne die Festlegung auf ein Signifikat zur Ginze zu
unterlaufen).“ (Eke: Oskar Pastior, S. 149).
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haben kann. Er beginnt mit der am weitesten zuriickliegenden Erzihlung,
indem er kurz auf die fiktionalisierenden Tendenzen eingeht:

Um mir die Zeit zu vertreiben, wihrend der langen, einsamen Autofahrt, die
mir bevorsteht, denke ich mir die Urgrofieltern auf die Feierabendwiese vor
mir. Stelle sie auf wie Figuren aufs Brett. Aufs Schachbrett des Banats. Hole sie
mir aus dem Nichts: Katharina und Johann. Die jungen Leute, lange vor dem
ersten Weltkrieg. Halbwiichsige. Wie alt werden sie gewesen sein, sechzehn,
siebzehn??8

Neben dieser ersten Erinnerungsepisode, die von John und Kathys Auswande-
rung und Riickkehr nach und aus Amerika erzihlt, schildert Zillich das Leben
der Tochter Theresia, die als einziges Kind aus John und Kathys Ehe hervor-
geht. Theresia heiratet Bastian Bieber, mit dem sie drei Kinder, darunter Wer-
ners Mutter Lissi, zeugt. Diese heiratet Werners Vater Karl, tiber dessen
Familie wesentlich weniger bekannt ist und erzihlt wird, dessen Erfahrungen
aber fur sich genommen den gréfiten Raum in Werners Erzihlung zugedacht
bekommen. Zuletzt vergegenwirtigt sich Werner auch noch sein eigenes
Leben, das er mit seiner Ex-Frau Monika und der gemeinsamen Tochter
Melanie bis zur Scheidung gefiihrt hat.

Diese Scheidung und der darauffolgende Entzug des Sorgerechts bilden die
letzte Erinnerungsepisode. Obwohl die Ereignisse einige Jahre zuriickliegen,
geht sie unmittelbar in die Gegenwart des Romans iiber. Zillich hatte in dieser
Zeit eine Affire, die er immer noch hat, er arbeitet weiterhin dort, wo er zu
dieser Zeit schon gearbeitet hat und er hat immer noch dieselben Probleme,
die sich damals schon abgezeichnet hatten. Auf dem Riickweg entschliefit sich
Zillich zum Versuch, nach mehreren Jahren wieder Kontakt zu seiner Tochter
aufzunehmen. Er trifft sie in Ulm, was zum einen den Kreis der eigenen Erin-
nerungen schlieffit und zum anderen den Kreis, den die Familiengeschichte
beschrieben hat, die von der von Ulm ausgehenden Auswanderung der
Donauschwaben geprigt war. Im Anschluss an das Treffen fihrt er nach Sand-
hofen, wo er wohnt und arbeitet, um sich seinem Arbeitgeber zu stellen. Zil-
lich muss sich dort entscheiden, ob er entweder Komplize in einer nicht weiter
ausgefiihrten Bau-Pfuscherei wird oder ob er stattdessen den wahrscheinli-
chen Bankrott der Baufirma in Kauf nimmt. Es wird deutlich, dass er vor allem
vor dieser Entscheidung geflohen ist, indem er seinen Aufenthalt im Banat
und vor allem die Rickfahrt hinausgezogert hat, und dass die Notigung zu
dieser Entscheidung auch den Reflexionsprozess iiber sich selbst und die
eigene Vergangenheit bzw. Familiengeschichte in Gang gesetzt hat. Denn

28 Wagner: Habseligkeiten, S. 19.
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obwohl Zillich weder an der Firma noch an den Kollegen besonders viel liegt,
driickt sich in dieser Situation fiir ihn ein Konflikt aus, der das Potential hat,
seine bisherige Lebensfihrung genauso wie die Moglichkeit eines gelingen-
den Lebens tiberhaupt in Frage zu stellen.

Der Aufenthalt im sowjetischen Arbeitslager nimmt eine zentrale und wich-
tige Stellung in dem von Zillich rekapitulierten Familiengedichtnis ein. Der
Roman widmet das gesamte dritte Kapitel dem Lager, wobei es in der Erzih-
lung aber auch in den Gedanken Zillichs mit dem ,ganz grofien Indianeraus-
wechseln“,?9 dem Ende des Ceausescu-Regimes 1989, verbunden ist. Der Grund
dafiir ist einerseits, dass Karl seine Deportationsgeschichte Werner sehr aus-
fihrlich bei dessen erstem Besuch nach der Hinrichtung Ceausescus erzihlt,
andererseits steht zu vermuten, dass erst mit der Revolution von 1989 ein wirk-
licher Abschluss der Deportationserfahrung méglich schien, weil bis dahin eine
Anklage der Zwangsarbeit als Unrecht nicht méglich war. Es wird deutlich, dass
Karl in dieser Situation nicht zum ersten Mal tiber das Erlebte spricht. Doch
sowohl Werner ist aufmerksamer als zuvor, als auch Karl scheint seiner Erzih-
lung in dieser Situation mehr Gewicht zu geben als frither: ,Ich hore meinen
Vater iiber seine Deportation reden, iiber den Winter 1945. Diesmal hore ich
besser zu als frither. Er erzihlt seine Erlebnisse wie ein Vermichtnis.“3°

Die Situation, in der sich Zillich an diese Erzihlung seines Vaters erinnert,
ist folgende: Er befindet sich in einem Hotelzimmer am Wiener Westbahn-
hof, ist immer noch auf dem Heimweg und in Gesellschaft einer ungarischen
Hure, Clara, der er in Budapest als Freier begegnet ist. Bei seinem zweiten
Kontakt mit ihr hat er auch ihre Zuhilter kennengelernt, die ihn gebeten
haben, Clara ein Stiick auf seinem Weg mitzunehmen, da sie in Wien arbeiten
sollte, wo sie nach einigen Tagen gemeinsamen Aufenthalts auch bleibt. Wer-
ners Motivation, Clara mitzunehmen, wird nicht explizit genannt. Der Anlass,
bei dem er die Zuhilter trifft, ist ein Pornovideodreh, dessen Abschluss mit
Drogen und Gruppensex zwischen den Zuhiltern, den Darstellerinnen und
auch Werner gefeiert wird, wofiir dieser nicht bezahlt, weswegen er im stren-
gen Sinne nicht mehr nur Freier ist. Er wird am nichsten Morgen von Béla,
einem der Zuhilter, als ,unser [...] neue[r] Bruder Werner“3* bezeichnet, und
obwohl ihm die Stimmung ,verdichtig [ist], ohne dafi [er] sagen konnte,
warum®,3* bejaht Werner die Frage, ob er Clara nach Wien eskortieren kénnte.
In Wien — kurz bevor er sich die Lagererzihlung seines Vaters vergegenwiir-

29 Ebenda, S. 126.
30 Ebenda, S. 127.
31 Ebenda, S. 77.
32 Ebenda.
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tigt — reflektiert Werner zum ersten Mal darauf, dass er Clara begleitet hat, die
in dieser Situation neben ihm schlift:

Was mache ich hier? Neben mir im Bett liegt diese junge Frau, die ich seit drei
Tagen kenne. Ich habe die Verantwortung fiir sie iibernommen. Sie nach Wien
gebracht, wo sie ihrer Hurenarbeit nachgeht. Ich bin zum Beschiitzer einer mir
unbekannten Hure avanciert. In was bin ich da reingeraten? Als hitte ich nicht
schon genug auf dem Buckel. Ich rekapituliere die letzten Tage und denke mir,
so kommt man vom Regen in die Traufe und vom Hundertsten zum Tausends-
ten und nie wieder zu sich selbst.33

Man kann in dieser Aussage in gewisser Weise einen Grund fiir die Handlun-
gen Zillichs und dariiber hinaus eine Beschreibung seiner Situation insgesamt
sehen. Er gibt an, dass er nicht bei sich selbst ist, was fiir ihn vor allem bedeu-
tet, dass er keinen moglichen sinnvollen Entwurf fiir sein weiteres Leben bzw.
seine Zukunft sieht. Mit Blick auf das, was ihn nach der Riickkehr erwartet,
sagt er an anderer Stelle: ,,Und was die Zukunft bringt, wer weif§ das schon.
Die Zukunft ist tot wie das Jahrhundert.“34 Zillichs Motivation, Clara mitzu-
nehmen, kann deswegen am treffendsten beschrieben werden, indem sein Ver-
halten aus einer orientierungslosen Indifferenz heraus erklirt wird. Er verhilt
sich, wie er sich verhilt, weil ihm alles egal ist. Entsprechend beschreibt er
auch selbst seine Situation, als er drei Tage zuvor in Budapest ankommt und
sich genauso unmotiviert entschliefit, mit Clara und Sina, einer zweiten Pros-
tituierten, die Nacht zu verbringen:

Gedankenlos gebe ich ein Zeichen, und schon fliegen mir zwei Schwalben zu.
Sie setzen sich hin, setzen sich vor mich und blicken mir tief in die Augen, wie
Schauspielerinnen. Sie sprechen jenes sanfte Deutsch, das der ungarische
Akzent bewirkt. Ich bin beriihrt. Es ist die Stimme der ungarischen Nachbarin
aus der Kindheit, der ersten Freundin, alles, was du willst, ich bin verloren. Sie
werden mir mein Geld abnehmen oder es mir klauen, ich werde verkatert auf-
wachen, blank sein und alles bedauern, aber es ist mir egal.3s

Nicht zufillig ist diese teilnahmslose und orientierungslose Lethargie, in der
Zillich sich in Budapest und Wien befindet, und die Ausgangspunkt fiir seine
Erinnerung wird, mit der Unmoglichkeit einer Zukunft verkniipft. Obwohl
nicht er selbst, sondern seine Frau Monika und deren Familie die treibenden
Krifte hinter der Auswanderung aus Ruminien in die BRD waren, war sein
Grund, das Projekt zu unterstiitzen, dass in Ceausescus Ruminien nur ein

33 Ebenda, S. 120.
34 Ebenda, S. 55.
35 Ebenda, S. 52.
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sLeben ohne Zukunft“3¢ moglich gewesen wire. Dies hat vor allem mit sei-
nem gleichermafien aus der Familiengeschichte wie aus seiner individuellen
Erfahrung heraus erwachsenem Selbstbild als Auswanderer zu tun, denn

[e]lin Auswanderer darf nicht an die Gegenwart denken. Als Auswanderer hat
man nur die Zukunft. Alles andere ist eine Heimsuchung: die Gespenster der
Vergangenheit. Alles andere kann einen beirren. Verunsichern. Ein Auswanderer
aber muf an sein Auswanderungsziel glauben. Er muf§ es fest im Auge behalten.37

Letztlich ist aber die hier beschriebene Gefahr das, was Werner Zillich zustofit.
Nicht nur, dass er seine Familie nach der Auswanderung verliert und Monika
ihm gerichtlich den Kontakt zu seiner Tochter verbieten lisst, deren Zukunft
fiir Werner das konkreteste Argument fiir die Auswanderung war: ,Nein, da
kann das Kind nicht bleiben.“3® Auch die Hoffnung, ein Leben fithren und
seinen Beruf ausiiben zu konnen, ohne dass von ihm selbstverriterische Kom-
promisse verlangt wiirden, wurde enttiuscht:

Ich nahm meinen Baujob ernst. Ich dachte, jetzt bist du in Deutschland, jetzt
wirst du endlich so bauen, wie du es dir immer gewtinscht hast. Ohne Mausche-
leien, ohne Pfusch. Einfach nur gut und mit ein paar Ideen, die ich ausprobie-
ren wollte.39

In mehreren Jobs, die er nach der Auswanderung angenommen hatte, war dies
jedoch nicht moglich, denn, ,[z]wischen der deutschen Baurealitit und mei-
nem Deutschlandbild ging die Schere auf.“4

Der Moment, in dem Zillich sich an die Erzihlung seines Vaters tiber das
Lager erinnert, kann also durchaus als der Tiefpunkt in Werner Zillichs Leben
beschrieben werden. Die Struktur des Romans, der in fiinf Kapitel aufgeteilt
ist, erinnert an die Struktur des Dramas oder Schauspiels, was dazu passt, dass
dieser Tiefpunkt, der im dritten Kapitel beschrieben wird, auch ein Wende-
punkt fiir Zillich ist. Der Zukunft beraubt, gibt er sich ganz den ,,Gespenstern
der Vergangenheit“ hin, was ihn dann in einer spezifischen (und noch niher zu
beschreibenden) Weise befreit. Dass im und durch den Versuch, sich die
Erzihlung seines Vaters zu vergegenwirtigen, die intimste und ernsthafteste
Versenkung in die Vergangenheit geschieht, lisst sich an einigen Besonderhei-
ten in der Konstruktion und der Formalia des Textes zeigen. Die Erinnerung

36 Ebenda, S. 213.
37 Ebenda, S. 216.
38 Ebenda, S. 223.
39 Ebenda, S. 237.
40 Ebenda, S. 233.
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setzt ein, als Werner die Gegenstinde seines Vaters betrachtet, die er als Erb-
schaft mitbekommen hat. Diese werden explizit als ,,Habseligkeiten® bezeich-
net.#' Neben diesem deutlichen Signal ist vor allem auffillig, dass die Erinne-
rung, die zweigeteilt erzihlt wird, im ersten Teil als einzige durchgiingig in der
ersten Person wiedergegeben wird und im zweiten Teil, in der Werner sich
erzihlend an Clara wendet, sie zur einzigen Erinnerung wird, die Zillich nicht
im inneren Monolog sich selbst vergegenwirtigt, sondern tatsichlich einer
anderen Person erzihlt. Wihrend also in der ersten Hilfte die Versenkung in
die Vergangenheit so weit geht, dass der Erzihler Zillich seinem Vater in
Gedanken die Stimme leiht, was fiir den Leser in der Rezeption eine Darstel-
lung des Lagers aus der ersten Person und damit die unmittelbarste Darstel-
lung aus Zillichs Familiengeschichte bedeutet, ist die zweite Hilfte der einzige
Fall, in dem sich Werner nicht alleine um seinetwillen erinnert, sondern in
dem tatsichlich eine echte Kommunikationssituation entworfen wird. Dies ist
besonders interessant, weil Werner Clara im weiteren Verlauf des Romans
heiraten wird. Blickt man in dieser Weise — sehr fliichtig — auf die Konstruk-
tion, dann konnte es so scheinen, dass Zillich sich auf seinem Weg immer
mehr und mehr in die Vergangenheit eingribt, indem er sich akribisch und
detailreich die Sicht seines Vaters iibernehmend ganz in diese hineinversetzt,
bis er in Clara einen Menschen trifft, der sich diese Selbstvergewisserung und
familiengeschichtliche Nabelschau anhort und durch das entgegengebrachte
Verstindnis Werner wieder fiir die Zukunft 6ffnet. Die Tragodie wiirde zur
Komddie, die sogar mit einer Doppelhochzeit endet.#* Dem ist jedoch ganz
und gar nicht so.

Inkommensurabilitat der Erinnerung in Habseligkeiten

In einigen Unterbrechungen, die in die Erzihlung eingeschoben sind, zeigt
sich, dass Claras Reaktion auf Werners Geschichte nicht von besonderer Ein-
fihlung, besonderem Verstindnis oder besonderer Anteilnahme zeugt.
Zunichst weist der Text noch einmal auf den grofien Unterschied im Alter und
in den Lebensumstinden der beide hin, indem in der Szene, in der Clara Wer-
ner bittet, ihm die Geschichte zu erzihlen, beide erfahren, dass sie schon ein-
mal zur gleichen Zeit in einer Stadt, nimlich Temeswar (rum. Timisoara, ung.
Temesvir), waren und sich vielleicht, ohne es zu wissen, schon einmal gesehen

41 Ebenda, S. 123.

42 Dass im Schlusstableau zwei Paare anwesend sind, nimlich neben Werner und Clara auch
noch seine Tochter Melanie und deren Freund Jan, kann durchaus als ironischer Verweis
auf die Komodientradition gelesen werden.
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haben. Sie fragt, wie alt Werner zu diesem Zeitpunkt gewesen sein miisste. Als
Werner Dreifiig angibt, lacht sie und entgegnet: ,,,Ich war sieben.‘“43 Aufler
durch den Hinweis auf diese Differenz im Alter wird auf verschiedene Arten
infrage gestellt, ob in der Kommunikationssituation tatsichlich ein Verstind-
nis moglich ist. Als Werner zum ersten Mal unterbricht, scheint er unsicher zu
sein, ob Clara die Geschichte iiberhaupt interessiert:

Clara sitzt neben mir auf dem Bett. Sie sitzt aufrecht, die Beine angewinkelt.
Hat nichts aufier einem T-Shirt an. Wihrend ich rede und rede, die Stimme
meines Vaters annehme, blickt sie auf ihre Fufle. Lackiert mit grofier Hingabe
die Fufinigel.

»Willst du das wirklich horen?“ frage ich sie, unsicher geworden.

»,Unbedingt.”

,Und warum?“

»Weil es eine Supergeschichte ist. Und das hat dein Vater alles erlebt?
Sie blickt wieder auf ihre Fufinigel. Ich rede weiter, nicht tiberzeugt, aber ohne
Ende. Ich beherrsche die Geschichte so gut, als hitte ich sie selbst erfunden.
Vielleicht will ich etwas wiedergutmachen. Weil ich ihm nicht genug zugehort
habe, versuche ich seine Geschichte so gut wie moglich, so vollstindig wie
moglich weiterzugeben, zu verbreiten. Als wire ich ihm das schuldig.++

Wihrend das Lackieren der Fufinigel genauso gut fiir Claras Abgelenktheit
wie fiir eine besondere Versunkenheit sprechen konnte, wird durch das Urteil,
die Erzihlung sei eine ,Supergeschichte” deutlich, dass Clara eher kulturin-
dustrielle oder konsumorientierte Kategorien an die Erzihlung anlegt, als sol-
che, die Werner vielleicht angemessener finde und offensichtlich selbst anlegt.
Clara lisst sich fesseln, als wire die Erzdhlung ein Abenteuerroman. Er scheint
Claras Bemerkung auch in der Art zu verstehen, wenn er ,nicht tiberzeugt“
weiterredet. Jedoch ist ihm offensichtlich eine Verstindigung in dieser Situa-
tion auch nicht besonders wichtig, denn er erzihlt die Geschichte hauptsich-
lich aus Pflicht- oder Schuldgefiihlen seinem Vater gegeniiber. In der zweiten
Unterbrechung wird Werner sowohl die absurde Kommunikationssituation
als auch die Vergeblichkeit seines Handelns bewusst: ,,Was will sie? Wer bin
ich? Ich rede mit einer Schlafenden, mit mir. Ich rede weiter und weiter, als
miifite ich die Geschichte zu Ende bringen. Als konnte ich das.“4s Werner
gesteht sich hier zunichst ein, dass er kein abschliefendes Verstindnis fiir die
Erlebnisse seines Vaters haben kann. Diese Einsicht radikalisiert sich dann,

43 Ebenda, S. 150.
44 Ebenda, S. 154.
45 Ebenda, S. 173.
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nachdem er die Geschichte beendet hat, indem er die Moglichkeit irgendeines
angemessenen Verstindnisses in der bereits zitierten Passage negiert: ,,Was
weify ich schon iiber meinen Vater, denke ich mir. Nichts weif§ ich. Gar
nichts.“4® In derselben Szene wird allerdings nicht nur deutlich, dass Zillich
seine eigene Vergangenheit und Clara ihn nicht versteht, sondern auch, dass —
andersherum — er Clara weder versteht noch dass die beiden ein gegenseitiges
Verstindnis anstreben. Clara fragt nach der Insassin, mit der Karl im Lager
eine Beziehung gefiihrt hat, und ob es nach der Entlassung noch Kontakt zwi-
schen den beiden gab:

,Wurde denn die Liesel bei euch niemals erwihnt?“

»Doch®, sage ich, ,ich glaube mich dunkel zu erinnern.“

»Dunkel“, sagt sie, ,was hast du denn in deiner Kindheit gemacht>“

,, Was hitte ich denn machen sollen?“

,Deine Eltern beobachten, dafiir hat man doch seine Kindheit.“

,Hast du deine Eltern beobachtet?*

,Ich hatte keine.“

,Du hattest keine?“

,Nein, ich hatte keine.“

,Und wie kommt das?“

»Das geht dich nichts an.“

»,Und wieso weifit du dann so genau Bescheid dariiber, wie es mit Eltern ist,
wenn du keine hattest.“

,Ich hatte viele Eltern, zu viele.“

»Wie soll ich das verstehen? Vorhin hattest du noch gar keine, und jetzt hast du
plotzlich zu viele.”

»Zilli, lassen wir das. Wir wollen uns doch vertragen.“

,Wie du meinst. Wer weif§ schon, wie das mit der Liesel war.“

Wir liegen eine Weile schweigend im Dunkeln, dann hére ich Claras regelmi-
Bige Atemziige. Sie ist eingeschlafen.47

In dieser Situation liegen zwei Figuren nebeneinander, die tiberhaupt nichts
voneinander wissen. Dass sie fiireinander unbeschriebene Blitter sind, wird
zur Basis ihrer Beziehung und ihrer Ehe. Fiir Werner wird diese Haltung, die
er Clara entgegenbringt, in der Folge dann auch zum Modell fiir sein Leben
insgesamt. Er gibt es auf, verstehen zu wollen. Er unterlisst seine Versuche zu
verstehen, nachdem er versucht hat, in das blinde Zentrum seines Familien-
gedichtnisses zu sehen. Dies macht den Wendepunkt aus, von dem ab alles
anders werden kann, wobei vom Text deutlich gemacht wird, dass keine Fragen

46 Ebenda, S. 177.
47 Ebenda, S. 176f.
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beantwortet und keine Probleme gelost werden, sondern dass Werner diesen
Dingen gegeniiber indifferent oder ignorant wird. In dieser Szene ist bereits
vorgezeichnet, was das Prinzip der Ehe zwischen Clara und Werner ist und
was ihren Erfolg ausmacht. Die Inkommensurabilitit der Vergangenheit
schligt um in ein Abwenden von ihr, was Zillich spiter in der Wendung
»Gegenwart ist angesagt” fassen wird.+®

Diese Inkommensurabilitit ist jedoch zunichst einmal eine behauptete.
Werner sagt, nachdem und obwohl er Clara die Geschichte seines Vaters
erzihlt hat, zu sich selbst, er wiisste eigentlich ,,gar nichts“ von seinem Vater.
Dies steht jedoch im Gegensatz dazu, dass die Erzihlung iiber das Lager sich
in ihrer Gestaltung nicht deutlich von den anderen Episoden aus dem Famili-
engedichtnis unterscheidet. Sie ist in einem dhnlichen Stil gehalten, wie auch
die anderen Erinnerungen und der Roman insgesamt. Dieser Stil zeichnet sich
durch kurze Parataxen aus, die oftmals das Pridikat auslassen. Als Beispiel
kann die Rechtfertigung zu Beginn des Romans gegeben werden, die Werner
gegeniiber seiner Mutter fiir den lediglich kurzen Aufenthalt in Ruminien
anfiihrt: ,Arbeiten, denke ich mir. Eine gute Formulierung. Die beste Ausrede
in der Welt der kleinen Leute. Damit kommt man immer durch. Arbeiten als
Schicksal.“49 Es ist zu bemerken, dass diese elliptischen Konstruktionen, die
wie Stichworte wirken, die nur angesprochen werden missten, um in kurzer
Form darauf hinzudeuten, woriiber man eh schon Bescheid wiisste, im dritten
Kapitel, das vom Lager erzihlt, zuriickgenommen werden. Dadurch, dass in
diesen Ellipsen auch anklingt, der Erzihler wiirde eine abschliefende Bewer-
tung des durch sie zusammengefassten Sachverhalts geben, kann interpretiert
werden, dass Zillich sich darauf beschrinkt, die Fakten, die er weif, einfach
wiederzugeben, ohne — wie er es sonst tut — gleichzeitig auch zu behaupten,
dass er eine Einordnung der Dinge vornehmen konne.

Obwohl also einige Anzeichen dafiir vorhanden sind, dass der Erzihler in
seiner Bewertung weniger apodiktisch ist, wenn er vom Lager spricht, misste
man doch sagen, dass die formalen Unterschiede, die die Erinnerungen des
dritten Kapitels von denen der anderen unterscheiden, eher darauf hin zu
interpretieren wiren, dass die Erinnerungen nicht unverstindlich sind, son-
dern besonders klar und deutlich. Sie sind teilweise in der ersten Person wie-
dergegeben, was zumindest zeigt, dass Werner sich die Erzihlung seines
Vaters einigermafien akkurat ins Gedichtnis rufen kann, die Erinnerungen
sind zusammenhingend und chronologisch erzihlt und sie sind von betricht-
lichem Umfang. Warum behauptet Werner also, er wiisste gar nichts von sei-

48 Ebenda, S. 280.
49 Ebenda, S. 7.
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nem Vater? Diese Frage kann beantwortet werden, wenn man auf den Zweck
der Erinnerung in Habseligkeiten blickt.

Warum erinnert sich Werner Zillich?

Neben den Einschiiben, die in die Erinnerungserzihlung eingeflochten sind,
die die Situation zeigen, in der Zillich Clara die Geschichte erzihlt, gibt es
noch eine zweite Art von Unterbrechungen. Es sind die, die — wie oben schon
gesagt — die Situation schildern, in der Werner die Geschichte im Januar
1990 von seinem Vater erzihlt bekommt. Karl beginnt mit seiner Erzihlung
zunichst im Haus der Familie. Die beiden machen dann allerdings einen
Spaziergang zum ,scharfe[n] Eck®,5° einer Flussbiegung der Marosch, wo im
Laufe der Zeit immer wieder wichtige Gespriche zwischen Vater und Sohn
stattgefunden haben. Dieser Ort ist auf der einen Seite ein Symbol fur die
Bestindigkeit der Beziehung zwischen den beiden, weil sie erstens immer
wieder dahin zuriickkehren. Zweitens kann auch der Flusslauf als solcher, der
ja iiber Generationen und politische Systeme hinweg einigermafien gleich-
bleibt, als etwas aufierordentlich Bestindiges betrachtet werden. Diese mog-
liche Assoziation unterlduft der Text allerdings schon bei der ersten Nen-
nung dieses Ortes: ,,Am scharfen Eck dnderte sich der Flufilauf Jahr fiir Jahr.
Hier fraf§ sich der Flufi unaufhaltsam ins Ufer, riff den Boden unter den
Baumwurzeln weg. Die Weiden hingen halb in der Luft, als wollten sie
davonfliegen.“s* Insofern misste man diesen Ort wohl eher als ein Symbol
fiir die Unsicherheit von vermeintlich Bestindigem interpretieren und nicht
so, als sei er ein moglicher archimedischer Punkt im Chaos.5? In der Situa-
tion nach Ceausescus Hinrichtung, in der Karl vom Lager erzihlt, und es
heifit die ,,Welt ist aus den Fugen geraten®,53 geht Karl dann auch zum schar-
fen Eck, um Ordnung und Halt zu finden, was sich jedoch als vergeblich
herausstellt: ,Er will zu Fufl gehen, wie frither. Er will die Vergangenheit
heraufbeschworen.“s# Es wird sich jedoch nichts kliren durch diesen Gang
an die Marosch. Man kann die facta bruta aufzihlen, es ergibt sich jedoch
kein Sinn daraus:

50 Ebenda, S. 168.

51 Ebenda, S. 88.

52 Im Ubrigen kénnte man natiirlich im Bild der davonfliegenden Weiden — als Trauersym-
bole — auch schon eine Vorausdeutung auf Werners Methode sehen, mit (schmerzhaften
oder traumatischen) Erinnerungen umzugehen. Er wird versuchen, sie auch davonfliegen
zu lassen.

53 Ebenda, S. 167.

54 Ebenda, S. 168.
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Wir laufen iiber die Hutweide. Ich sehe den Wasserturm, die verlassenen Stal-
lungen der Genossenschaft. Die Strommasten, die Leitungen. Grasnarben,
Heuschober. Wir laufen am Wildchen vorbei. Die Akazien sind noch kahl. Die
Nester der Krihen hingen schwarz in der Luft. Krichzend fliegt ein Vogel
hoch, zeigt einen lahmen Fliigel.

Der Wind ist warm und kalt zugleich, es ist ein Friihlingswind, ein Vorbote.
Hinter dem Damm, in der Au, stehen wir unter den Eschen. Blicken schwei-
gend in die hohen Baumkronen. Die Stimme der Eschen sind aus Silber. Das
Laub ist feucht und knirscht trotzdem unter unseren Schuhen. Der Fluf ist
unsichtbar, aber nahe.

Wir treten aus dem Wald heraus. Sehen auf das Wasser, das sich im Flufibett
wilzt. Blicken iiber die Flufibiegung, das scharfe Eck.5s

Letztlich muss auch die Erzihlung tiber das Lager in ihrer Vergeblichkeit,
einen Sinn zu transportieren, analog zu dieser Situation gelesen werden. Die
Vergangenheit zu beschworen, ist sinnlos. Die Erzihlung enthilt alle Details
iber die Inhaftierung, die Liuse, die Freundschaften, die Liebschaften, die ers-
ten und die letzten Toten, die wechselnden Natschalniks, die Arbeit, die Gefah-
ren und auch die Riickkehr und die Ankunft im Banat. Aber kein Faktum
erlaubt Werner in irgendeiner Form, Aufschluss tiber sich selbst zu erlangen.s®
Es ist weder so, dass man den Sinn der Vergangenheit als solcher durch eine
Versenkung in sie herausbekommen kénnte, noch — Zillichs eigentliches Anlie-
gen — erfahren konnte, wer man selbst ist, indem man seine Vergangenheit und
die der eigenen Familie oder Kultur beschwort. Bei Zillich setzt sich die
Erkenntnis fest, dass es weder so etwas wie einen Plan, der finalursichlich
erkliren konnte, um wessen willen irgendetwas passiert, gibt, noch dass es
scheint, als gibe es hinreichende kausale Erklirungen, die erkennen liefien,
warum etwas ist, wie es ist. Zillich merkt, dass eine Beschiftigung mit der Ver-
gangenheit ihm nichts dariiber sagen kann, wer er selbst ist. Dies ist letztlich
die Lehre, die er dann als einzige aus der Beschiftigung mit der Vergangenheit
zieht. Diese Lehre hat jedoch nicht nur Implikationen fiir Konzeptualisierun-
gen der Vergangenheit, sondern vor allem auch fir den Umgang mit der
Zukunft. Zwischen diesen beiden Ebenen war die Familie von Werner immer
aufgespannt. Durch das Selbstverstindnis der Familie, Auswanderer zu sein,
war man immer an eine Vergangenheit gebunden, die auf eine Zukunft hin

55 Ebenda.

56 Esist aus diesem Grund auch von einer literaturwissenschaftlichen Sicht aus nicht zielfiih-
rend, die Erzihlung mit einem close-reading-Verfahren zu untersuchen. Die Sinnlosigkeit
der Erzihlung — verstanden als die Unméglichkeit, Sinn durch die Erzihlung zu erzeugen —
zeigt sich vor allem im Umgang der Figuren mit dieser Erzihlung, nicht in ihr selbst.
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verpflichtet: ,,Als Auswanderer hat man nur die Zukunft.“s7 Die Erinnerung,
Auswanderer zu sein, war immer der Imperativ: Erinnere dich daran, dass es
uns um die Zukunft geht. So bemerkt Werner im Hinblick auf die Aussiedler,
die nach Deutschland gekommen sind: ,,Nein, sie werden trotz aller gegentei-
ligen Beteuerungen in Deutschland nie heimisch werden, weder in Augsburg
noch in Erlangen, denn man lebt nicht von der Gegenwart allein. Niemand
lebt von der Gegenwart allein.“s® Zillich beschliefit nun aber, genau das zu
tun — zunichst, als er das zweite Mal zu den Huren in Budapest geht: ,,Gegen-
wart ist angesagt. Ich wihle die Nummer, die die Frauen hinterlassen haben.“s9
Dies kann als ein Vorgriff auf das gesehen werden, was er spiter zu seinem
Prinzip erwihlt. Durch diesen Vorgriff wird er aufferdem mit Béla bekannt, der
ihn dann ins Vertrauen zieht und arrangiert, dass er Clara zunichst nach Wien
bringt und spiter auch, dass er sie heiratet. Kurz nachdem er Clara die Lager-
geschichte erzihlt hat, wird die erste Entscheidung, sich nicht weiter in die
Vergangenheit zu versenken, auch explizit mit einer Entscheidung fir die
Gegenwart dargestellt. Werner iiberlegt, ob er das Grab seines Grofivaters
besuchen sollte, an dem er in Osterreich vorbeifihrt. Er entscheidet sich gegen
den vergangenen Teil seiner Familie und fiir den gegenwirtigen:

Ich bleibe auf der Autobahn. Ich habe meine Verabredung. Die Verabredung
mit meiner Ex-Tochter. Das ist Familienprogramm genug. Die Gegenwart
geht vor. Aber auch dieser verkommene Grofivater gehort irgendwie zur Ge-
genwart. Auch wenn ich auf der Autobahn bleibe, will er nicht weichen.®*

Als sich die Beziehung mit Melanie dann normalisiert, liegt dies auch an einem
Fokus auf die Gegenwart: ,, Wir tun beide so, als gibe es nur Gegenwart, aber

57 Ebenda, S. 216.

58 Ebenda, S. 8.

59 Ebenda, S. 74.

60 Auflerdem ist Béla auch ganz konkret dafiir verantwortlich, dass Werner das ,,neue Leben®
um der Gegenwart willen beginnen kann, denn er fillt ihm in den Arm, als Werner im
Begriff ist, den Architekten der Baufirma aus dem Fenster zu werfen. Werner wurde auf-
grund der Pfuschereien dazu gereizt, die er wegen seiner Prinzipien nicht dulden kann.
Zudem hitte sich dadurch eine die Familiengeschichte determinierende Begebenheit aus
der Vergangenheit wiederholt: John, der Ur-Grofivater Werners hatte in Cincinnati seiner-
zeit wohl einen Kollegen im Streit aus dem Fenster geworfen. Hitte er sich beherrscht,
hitten John und Kathy Amerika nicht verlassen miissen und die leidvolle europiische
Geschichte der Familie wire vielleicht ganz anders verlaufen. Aufgrund der Tatsache, dass
es Béla ist, der Werner letztlich zuriickhilt, kann man interpretieren, dass es nicht allein
eine Entscheidung ist, die Werners Leben verindert, sondern dass das Gelingen seiner
Wandlung auch von dufierlichen Zufilligkeiten abhingt. Der Kernaspekt bleibt jedoch,
dass er es schafft, dem auf die Vergangenheit gerichteten Entschliisselungs-Begehren zu
entgehen und sich (wenn auch mit Hilfe seiner Freunde) auf die Gegenwart zu richten.

61 Ebenda, S. 189¢.
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eigentlich meinen wir die Vergangenheit.“%* Als Zillich zu dieser Zeit noch
einmal in seine alte Lethargie zu verfallen droht, kniipft er auch dieses an die
Selbstverortung in der Zeit:

Verpafite Gelegenheiten, versiumtes Leben. Der Aussiedler hat stets versdum-
tes Leben hinter sich, Leben im Osten, in der Unfreiheit. Er ist spit dran, zu
spit. Der Aussiedler mufy seine Versiumnisse dem Kommunismus anlasten
konnen. Fiir die Gegenwart, in der er zu spit angekommen ist, um selber noch
eine Zukunft zu haben, miissen seine Kinder herhalten.®3

Dass er dann doch Gliick erfahren kann, liegt ebenso daran, dass ihm ein
Fokus auf die Gegenwart gelingt: ,,Uns verbindet die Gegenwart. Die Vorge-
schichte ist tabu.“4 Am deutlichsten wird diese Dynamik dann im Schlusstab-
leau. Werner und Clara sind in kurzer Zeit durch die Hilfe der Zuhilter zu
Wohlstand gelangt, da diese ihr Geld in Deutschland legal anlegen, wobei sie
von Werner und Clara unterstiitzt werden. Die beiden sind nun als Ehepaar
auf den Seychellen zusammen mit Werners Tochter und deren Freund im
Urlaub und Werner denkt noch einmal an alle Toten seiner Familie und sagt:

Laf sie reden, denke ich mir. Sie sind Vorbild und abschreckendes Beispiel
zugleich. Als wiirden sie stindig in der Nase bohren. Sie kénnen nichts dafiir.
Es sind Komédianten, die nichts iiber den Ausgang ihrer Geschichten wissen.
Die nicht wissen, daf} sie tot sind, nur wir wissen es. Und lachen trotzdem iiber
ihre Geschichten. So ist das Leben.

Gegenwart ist angesagt, ewige Gegenwart, sage ich mir. Wir koénnen es uns
erlauben.%s

Uberdeutlich wird dieser sich fiir Zillich so darstellende Zusammenhang von
Gliick und Abwendung von der Vergangenheit zuvor schon, als er einen Brief
vorliest, der urspriinglich von seinem Grofivater an seinen Vater adressiert
war, der aber von Karl an Werner weitergegeben wurde. Dieser Brief ist in
Siitterlin verfasst, einer Schrift, die Werner nicht lesen kann:

Ich lese, und es klingt feierlich.

Es liegt an den Seychellen, daf§ es so feierlich klingt.

Ich lese etwas vor, das vielleicht gar nicht so auf dem Papier steht. Etwas von
Liebe und Arbeit, von Familie und Geld. Und wie das alles zusammenkommt.
Und sich auch vertrigt. Die Arbeit mit der Liebe und das Geld mit der Familie

62 Ebenda, S. 254.
63 Ebenda, S. 256.
64 Ebenda, S. 262.
65 Ebenda, S. 280.
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und die Arbeit mit der Familie und das Geld mit der Liebe und die Liebe mit
dem Geld. Ich lese vor, was ich mithsam entziffert oder mir zusammengereimt
habe.

Es kommt mir plétzlich wie ein Schwindel vor und dann auch wieder nicht. Es
ist Siitterlin, sage ich mir. Es ist von meinem Grofivater und von meinem Vater
und von mir. Und irgendwie ist es auch wahr, aber es hilft nicht. Denn alles ist,
wenn es zusammenkommt, nur eine Beschrinkung. Die Liebe und die Familie
und die Arbeit und das Geld. Im besten Fall eine Selbstbeschrinkung, sage ich
mir. Der Trick ist, die Beschrinkung ins Positive zu wenden. Zum Erstrebens-
werten zu erkliren. Ich rede und schweige und weifi nicht, was ich sage.

»Es ist egal, ob man einen Brief vom Grofivater hat oder nicht, sage ich. ,Es
spielt keine Rolle.”

Ich falte den Brietbogen vorsichtig, wie ein Souvenir. Wie etwas Nutzloses, das
man ratlos in den Hinden hilt. ¢

Erstens wird klar, dass Werner mit der Vergangenheit nur noch spielerisch
umgeht und ihr weder definitorische Macht tiber sich einrdumt, noch sich ein
Erklarungspotential von ihr erhoftt.

Die Frage nach dem Grund fir Zillichs Erinnerungsarbeit misste also
beantwortet werden mit: Werner Zillich erinnert sich, um die Sinnlosigkeit
des Erinnerns festzustellen, damit er authoren kann, sich zu erinnern. Dies
stellt sich sicher fiir ihn so dar, wird aber von der Gesamttextaussage noch
einmal ironisch unterlaufen. Denn das, was Zillich bekommt, ist genau das,
was er nie wollte und was er als licherlich empfunden hat. Als licherlicher
Patriarch tritt er das Erbe an, von dem er behauptet, er liefie es hinter sich: An
den Wiinschen und Zielen seiner Ex-Frau und deren Eltern hatte Werner
immer gestort, dass sie sich auf das kleine Gliick gerichtet haben:

Monika hat nach der Ausreise zielstrebig das kleine Gliick verfolgt. Sie hat da-
zustudiert, was noch dazuzustudieren war, das Referendariat wiederholt und all
das Zeug mitgemacht, was einen in Deutschland zur Lehrerin qualifiziert. Als
ob sie in Ruminien nicht lingst Lehrerin gewesen wire. Danach war sie wieder
Lehrerin. Lehrerin in Deutschland. Eine echte Aussiedlerleistung. Die Lehre-
rin schafft es zur Lehrerin.7

Werner hatte sich dagegen immer als jemand geriert, dem es (wie oben schon
in Bezug auf seinen Beruf herausgestellt) um Authentizitit und Prinzipien-
treue ging: ,Mein Problem sind die Prinzipien. Ich kann nicht verzichten. Das
ist mein Verhingnis. Den freiwilligen Verzicht als Grundlage des kleinen

66 Ebenda, S. 279.
67 Ebenda, S. 231.
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Gliicks betrachte ich als Verlogenheit.“®® Nun macht er aber natiirlich genau
das, indem er mit einer Hure als Frau, die aus ékonomischem Kalkiil oder
sogar aus Zwang mit ihm verheiratet ist, und seiner Tochter, der er davon
nichts erzihlen kann, in einen All-Inclusive-Urlaub fihrt.

Erinnern um der Vergangenheit oder um der Zukunft willen?

Die beiden Romane Habseligkeiten und Atemschaukel gehen offensichtlich sehr
verschieden mit Erinnerung im Allgemeinen und mit der Erinnerung an das
sowjetische Arbeitslager im Speziellen um. Die Unterschiede lassen sich sehr
deutlich bestimmen, indem man versucht, die Verschiedenheit der Zwecke in
erinnerungstheoretischer Hinsicht zu fassen. Astrid Erll unterscheidet in
ihrem Handbuch Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen® im Kapitel
Erzibltheoretische Kategorien: Die Rbetorik des kollektiven Geddchtnisses finf Modi
der Rhetorik des kollektiven Gedichtnisses. Diese sind der erfahrungshaftige,
der monumentale, der historisierende, der antagonistische und der reflexive
Modus.” Der erfahrungshaftige und der monumentale Modus beschreiben
zwei Pole, zwischen denen jeder kulturelle Text verortet werden kann und sind
daher ,als zwei sich nicht ausschliefende, sondern vielmehr stehts ineinander
greifende Formen des literarischen Vergangenheitsbezugs zu verstehen.“7*
Wihrend erster sich durch Darstellungsweisen auszeichnet, die als Alltags-
erfahrung rezipiert werden, orientiert sich letzterer eher an literarischen Ver-
fahren des Mythos oder des Rituals. Diese beiden Modi wie auch der histori-
sierende, der sich mehr dem historischen ,,Wissen als dem identititskonkreten
Erinnern® widmet,” und der antagonistische Modus, der eine ,Aushandlung
von Erinnerungskonkurrenzen“ ermoglicht,” scheinen den Kern der Ver-
schiedenheit nicht so gut zu erfassen, wie der reflexive Modus.

Die ersten vier Modi ,,gehoren dem Bereich der Gedichtnisbildung an.
Durch den reflexiven Modus zeigt der literarische Text an, dass die Gedicht-
nisreflexion zu seinen zentralen Anliegen gedhrt [...].“7# Es ist vor allem die
Frage nach dem Warum des Erinnerns, die die beiden Romane auf verschie-
dene Art stellen und beantworten. Diese ist aufs Engste mit einer Reflexion

68 Ebenda, S. 230.
69 Astrid Erll: Kollektives Gedichtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfiihrung. Stuttgart
2017.
70 Ebenda, S. 192.
71 Ebenda, S. 197.
72 Ebenda, S. 199.
73 Ebenda, S. 200.
74 Ebenda, S. 205.
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auf die Moglichkeiten und die méglichen Zwecke von Erinnerung tiberhaupt
verkniipft. Wihrend bei Wagner diese Reflexionen explizit gemacht werden,
indem tatsichlich einerseits die Situation des Erinnerns zentral und anderer-
seits die Frage nach dem Warum fiir Werner selbst zum entscheidenden Punkt
wird, wird bei Miiller eher implizit auf die Erinnerung reflektiert. Dennoch ist
auch Atemschaukel ganz eindeutig als Erinnerungserzihlung angelegt, die
Frage nach dem Zweck wird an einigen zentralen Stellen von Leo explizit
gemacht: ,Was treibt mich in diese Verbundenheit. Warum will ich nachts das
Recht auf mein Elend haben. Warum kann ich nicht frei sein.“7s Der Unter-
schied ist jedoch, dass in Habseligkeiten eher explizit nach dem externen Zweck
der Erinnerung gefragt wird, wihrend in Atemschaukel Leo den Grund erfragt,
weswegen er nicht anders kann, als sich zu erinnern. Atemschaukel stellt deswe-
gen die Frage nach dem Zweck der Erinnerung implizit, weil der Roman sich
als ein Sprechakt, der diese Erinnerung zum Gegenstand hat, erlaubt, ihn auf
sein Anliegen hin zu befragen.

Die unterschiedliche Art, auf die Moglichkeiten des Erinnerns zu reflektie-
ren schlagt sich am deutlichsten in der Gestaltung der beiden Erzihler und
der Haltung, die die Gesamttextperspektive jeweils zu ihnen einnimmt, nie-
der. Der offensichtlichste Unterschied ist, dass Leo tatsichlich im Lager war,
wihrend Werner die dargestellten Erfahrungen selbst nur von seinem Vater
erzihlt bekommen hat. Dennoch erproben beide Romane, was in der ersten
Person zu erzihlen moglich ist, ohne dass man als Autor Augenzeugenschaft
behaupten konnte. Dadurch, dass die Ich-Perspektive in beiden Fillen nicht
versucht, Authentizitit zu erzeugen, sondern sich in ihre Inkommensurabilitit
ausstellt, bzw. sie explizit behauptet, kann festgehalten werden, dass beide
Romane in ihrer Reflexion auf die Moglichkeit der Erinnerung an das Lager
und vor allem der Uberfithrung dieser Erinnerung in das kollektive Gedicht-
nis ein nicht zu tilgendes Defizit hinsichtlich der Nachempfind- und Erzihl-
barkeit verstatten.

Der entscheidende Unterschied ist daher in der Haltung der Texte zu ihren
Erzihlern zu sehen. Was bei Atemschaukel als Ubersetzungsleistung herausge-
stellt wurde, ist das, was Zillich als das identifiziert, was als Ballast iiber Bord
zu werfen ist. Wohlgemerkt ist es aber der Erzihler, der in Habseligkeiten eine
eindeutige Position bezieht, nicht der Text selbst. Dieser ist vielmehr unent-
schieden. Er versieht die radikale Abkehr von der Vergangenheit, die Werner
erlaubt, das kleine Gliick zu erleben, ohne es zu merken, mit sehr deutlichen
Ironiesignalen. Dennoch findet er selbst keine Antwort auf die Fragen, die er

75 Miiller: Atemschaukel, S. 239.
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aufwirft, denn es ist auch nicht so, als wire Zillich eine durch und durch
licherliche Figur.7¢ Der Text bleibt in der Frage nach der Erinnerung apore-
tisch, indem er jemanden zeigt, der sich ernsthaft mit dieser Frage beschiftigt,
ohne zu merken, dass er selbst nicht zu einer Antwort kommt. Die Frage, die
der Text stellt, ist: Wie kann man mit einer solchen Geschichte leben? Obwohl
er sie wie gesagt nicht eindeutig beantwortet, wird doch deutlich, dass es dem
Text wie seinem Erzihler um diese Gegenwart geht, und dass beide betrauern,
dass auf diese der Schatten der Geschichte fallen muss.

Atemschaukel hat dagegen ein genuines Interesse an der Geschichte und
einer moglichen oder auch unméglichen Erinnerung. Es gelingt Miillers Text
deswegen auch, einen Erzihler zu entwerfen, der sehr viel ernster genommen
werden kann. Obwohl auch hier die Erinnerung in der Hinsicht als eine not-
wendig Scheiternde dargestellt wird, dass nicht einsichtig gemacht werden
kann, worin sie besteht, ist der Text doch auf einer anderen Ebene erfolgreich,
indem er etwas bewahrt, was das Lager zu vernichten versucht hatte: Ein Teil
von Oskar Pastior. Denn es ist letztlich die Poetik Oskar Pastiors, die iiber-
setzt wird und durch deren Inanspruchnahme gezeigt wird, wieso diese Erin-
nerungen sich als notwendig Scheiternde darstellen. Somit wird einem Opfer,
dessen Leben bis zu seinem Ende vom Lager bestimmt worden ist, durch die
Inanspruchnahme der von ihm entwickelten Poetik die Deutungshoheit iber
das Lager zuriickgegeben. Im Gegensatz zum Zweck der Erinnerung bei
Wagner, der immer etwas anderes als die Erinnerung selbst meint, wire der
Zweck bei Miiller somit immer auch Selbstzweck.

76 Man konnte auch in der Ausgestaltung der Figur Zillichs eine Parallele zur Theatertradi-
tion sehen, indem man ihn als einen Lessing’schen mittleren Charakter beschreibt. Der
Text entwirft ihn gerade wegen seiner Fehler als einen nicht unsympathischen Menschen.
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Vergangenheitsflucht und Identitat
dreifach gespiegelt in Richard Wag-
ners Roman Miss Bukarest

BEATE PETRA KORY

Die Problematik des Auswanderers nimmt in der Prosa Richard Wagners eine
zentrale Stellung ein. In den beiden aufeinanderfolgenden Erzihlungen Aus-
reiseantrag (1988) und Begriiffungsgeld (1989) reflektiert der Schriftsteller seine
eigene Ausreise in die Bundesrepublik Deutschland im Jahre 1987, wobei er
vor allem die Schwierigkeiten des Auswanderers verzeichnet, sich zu seiner
ruminiendeutschen Identitit zu bekennen und sich gleichzeitig auch in die
bundesdeutsche Gesellschaft einzuordnen.” In dem Roman Die Muren von
Wien (1990) demonstriert Wagner anhand seines von der kommunistischen
Diktatur psychisch traumatisierten Protagonisten die Notwendigkeit der Aus-
einandersetzung mit der Vergangenheit.? Der vierzehn Jahre spiter entstan-
dene Roman Habseligkeiten (2004) widmet sich erneut der Problematik des
Auswanderers aus dem Banat, die in der Feststellung der dreifachen Heimat-
losigkeit des Ich-Erzihlers kulminiert, der sich weder in Ruminien als Ange-
horiger einer deutschen Minderheit heimisch fithlt, noch im Banatals Schwabe
und schon gar nicht in Deutschland.3 Im Roman Miss Bukarest (2001) eroffnet
Wagner zum ersten Mal das Thema der Konfrontation mit der Schuld der
Vergangenheit, das im zehn Jahre spiter entstandenen Roman Beliige mich
(2011) weitergefiithrt wird.

1 Vgl. Beate Petra Kory: Der Schriftsteller als Aussiedler am Beispiel der Erzihlungen Richard
Wagners Ausreiseantrag und Begriiffungsgeld. In: Temeswarer Beitrige zur Germanistik. Bd. 9.
Temeswar 2012, S. 131-146.

2 Vgl. dies.: Diktatur und traumatische Erfahrung in Richard Wagners Roman: ,,Die Muren
von Wien“. In: Walter Engel (Hg.): Kulturraum Banat. Deutsche Kultur in einer europi-
ischen Vielvélkerregion. Essen 2007, S. 307-316.

3 Vgl dies.: ,,Wir sind Aussiedler auf Lebenszeit“. Das Pendeln zwischen Ost und West in
Richard Wagners Roman Habseligkeiten. In: Temeswarer Beitrige zur Germanistik. Bd. 7.
Temeswar 2010, S. 255-269.
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Der vorliegende Beitrag setzt sich zum Ziel, den Zusammenhang zwischen
der verdringten Vergangenheit und der Identititskrise zu beleuchten, mit der
sich die drei Protagonisten des Romans Miss Bukarest konfrontieren. Anhand
der titelgebenden , Lichtgestalt“4 Miss Bukarest, der aus dem Banat stammen-
den miitterlicherseits ungarischen Schwiibin Erika Binder,s die in Deutschland
einem Mord zum Opfer fillt, wird in zwei Gestalten ein Prozess der Erinne-
rung an die ruminische kommunistische Vergangenheit ausgelost: dem ehema-
ligen Geheimdienstler Dinu Matache und dem banat-schwibischen Schrift-
steller Klaus Richartz, dem ehemaligen Dissidenten, der seit zwolf Jahren in
Deutschland lebt. Beide miissen sich ihrer Schuldverstrickung angesichts des
Todes von Erika Binder stellen. Hinzu kommt noch eine dritte Gestalt: Dinus
Sohn, der zwanzigjihrige Christian Schullerus, der durch das von seinem
Vater verfasste Manuskript an die Jahre seiner Kindheit in Ruminien, dem
Land seiner Herkunft, erinnert wird. Grazziella Predoiu, die sich vornehmlich
der Figurenkonstellation von Opfer und Titer in dem Roman und dem beschi-
digten Leben in einer Diktatur widmet, betont, dass Erika iber ihren Tod
hinaus Gegenwirtiges und Erlebtes, Jetzt und Damals mosaikartig miteinan-
der verbinde und dadurch zu dem den Handlungsgang beschleunigenden
,2Knotenpunkt“ des Romans werde.°

Die gebrochene Identitdt des Ausldnders

Dinu Matache, der sich nun in Deutschland Dino Schullerus nennt, ist es
gelungen, seine ruminische Vergangenheit hinter sich zu lassen, was das
Erfolgsrezept fiir die erfolgreiche Integration in die Welt des Westens zu sein
scheint. Um sich formell bruchlos in die deutsche Gesellschaft zu integrieren,
nimmt er den deutschen Familiennamen seiner sichsischen Ehefrau Lotte an
und dndert seinen Vornamen vom ruminischen Dinu zum italienisch klingen-
den Dino. Seine Bemithungen, sich zum Schein an die deutsche Welt anzupas-
sen, gehen so weit, dass er sich sogar im Selbstgesprich als Dino und nicht
Dinu anspricht.” Als er in der Detektei, in der er arbeitet, den Auftrag erhilt,
Erika Osthoff zu beschatten, vermag er sich nicht gleich an sie zu erinnern, da
die verdringte Vergangenheit nicht auf Knopfdruck abrufbar ist. Doch all-
mihlich stellt er den Bezug zu Erika Binder her, die den Geschiftsmann Dieter

4 Richard Wagner: Miss Bukarest. Berlin 2001, S. 109.

Vgl. ebenda, S. r12.

6 Grazziella Predoiu: Richard Wagner: Miss Bukarest. ,,Die Vergangenheit entlisst dich nie-
mals“. In: dies.: Ruminiendeutsche Literatur und die Diktatur. ,Die Vergangenheit entlisst
dich niemals“. Hamburg 2004, S. 79-102, hier S. 81.

7 Wagner: Miss Bukarest, S. 11.
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Osthoff geheiratet hat, um in den Westen auswandern zu kénnen. Obwohl
sein Auftrag nach ein paar Fotos, die Erikas Ehebruch belegen, als beendet
betrachtet werden kann, ist es ihm nicht méglich, sich vom Fall zu l6sen:

Lass die Finger davon, sagten alle meine Instinkte, lass die Vergangenheit ru-
hen. Aber ich gehorchte mir nicht. Etwas, eine Macht in mir, die ich plétzlich
nicht mehr unter Kontrolle hatte, zwang mich, meiner Neugier nachzugeben.
Es war die Macht der verschiitteten Gefiihle, denke ich.®

Als Erikas Leiche aus der Spree geborgen wird und sich herausstellt, dass sie
schon tot war, als sie ins Wasser kam, fiihlt er sich dazu verpflichtet, ihren
Mord auf eigene Faust aufzukliren und schreibt seine Erkenntnisse dabei auf,?
ywie frither die Treff-Berichte, die Lageberichte, die Zusammenfassungen®,™
die er fiir die Securitate abfassen musste. Er vermutet, dass diese Niederschrift,
die er zunichst ohne einen bestimmten Zweck anfertigt, ihm selbst Klarheit
iber die Situation verschaffen und daher eine Art ,Riickbesinnung auf seine
Identitit, auf seine Schuld und sein Versagen gegeniiber Erika“ darstellen
soll,’* aber auch, dass sie dem Hinterlassen von Wissen dient, fiir den Fall, dass
ihm etwas passieren sollte. An diese Moglichkeit denkt er beim Auftauchen
des Offiziers Onescu vom Sicherheitsdienst, da er nach der Auswanderung mit
seiner Familie nach Deutschland den Kontakt zur Securitate abgebrochen hat
und in Berlin untergetaucht ist. In diesen Rechenschaftsbericht fliefit auch
seine Frustration dariiber ein, dass seine Kinder nicht mehr Rumainisch spre-
chen und ihre ruminischen Wurzeln vergessen zu haben scheinen:

Meine Kinder sprechen deutsch. Sie weigern sich, rumiénisch zu sprechen. Und
Lotte legt keinen Wert darauf. Das ist ihre kleine Rache. In Ruminien haben
wir zu Hause nur ruminisch gesprochen. Jetzt richt sie sich dafiir. Jetzt muss
ich deutsch sprechen.™

Deutsche Kinder statt ruminische zu haben empfindet er als ,,Preis fiir den
Weggang®, der ihm manchmal hoch erscheint.’3 Als ,,waschechter Rumine.
Aus Briila“™# bekennt er sich ,,mit Haut und Haaren“ zum Auslinderdasein
und behauptet dadurch gegen den ,Aussiedler-Blodsinn®, alle Dummbheiten
der Einheimischen so gut wie moglich nachmachen zu miissen, gefeit zu

8 Ebenda, S. 10.

9 Vgl ebenda.

10 Ebenda, S. 75.

11 Predoiu: Die Vergangenheit entlisst dich niemals, S. 81.
12 Wagner: Miss Bukarest, S. 22.

13 Ebenda, S. 26.

14 Ebenda, S. 21.
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sein.’s Auch die italienische Literaturwissenschaftlerin Daniela Nelva betont,
dass Dino ein Fremder bleibe, der in der Bewahrung ,eines kulturellen
Andersseins® die ,einzig mogliche Dimension der Identitit® erblicke.’® Sein
Anpassungsversuch an das Leben in Westdeutschland, infolgedessen er seine
ruminischen Wurzeln verbirgt, fithrt hingegen zu einem identitiren Bruch.
Er stellt fest, dass er die Verbindung zu seiner Kindheit verliert: ,,Ich sehe die
Disteln meiner Kindheit im Sturm treiben, weg, zum Horizont, aus der Welt
hinaus.“'7

Die Begegnung mit Onescu in Berlin konfrontiert ihn durch dessen unver-
frorene Behauptung, jeder hitte mitgearbeitet, mit den unlauteren Methoden
der Securitate, die im Sien von Verdacht und Zweifel und in Einschiichterun-
gen und Drohungen besteht. Der Offizier vom Auslandsgeheimdienst, der
damals in Dinus Abteilung versetzt wurde, um in der Sache Erika mitzuhelfen,
vermag es, Dinus Variante von der Vergangenheit, die er sich zwecks Beruhi-
gung seines Gewissens zurechtgelegt hat, ins Wanken zu bringen. Onescus
Behauptung: ,,Vielleicht ist die Wahrheit eine ganz andere und deine Variante
eine Liige. Oder eine Seifenblase.“® veranlasst Dinu dazu, sich mittels der von
Lotte chronologisch geordneten Familienfotos mit der eigenen Vergangen-
heit auseinanderzusetzen. Dabei denkt er sowohl iiber seine Verwandtschaft
nach, zu der er den Kontakt abgebrochen hat, als auch tiber seine Beziehung
zu Erika, der besten Freundin seiner Frau.

Anhand der familiiren Herkunft Dinus zeigt Wagner den Umgang der
kommunistischen Machthaber einerseits mit der Klasse des Biirgertums, der
»Ausbeuterklasse®, die enteignet wurde, auf, andererseits mit dem einfachen
Volk, das in Fiithrungspositionen aufriickte:

In der Familie meiner Mutter [...] hatte man durch die kommunistische Macht-
ibernahme einiges verloren. [...] Die Familie meines Vaters hingegen hatte aus
Habenichtsen bestanden. Sie waren durch die Kommunisten etwas geworden.™?

Dass Dinu seinen Grofivater, der Landarzt war und als Eisengardist 1953 im
Gefingnis gestorben ist, nicht gekannt hat, erweist sich fiir ihn als niitzlich, da
er bei der Personaliiberpriifung immer wieder nach ihm gefragt wird. Trotz-

15 Ebenda, S. 24.

16 Daniela Nelva: Identitit am Rande der Erinnerung: Richard Wagners Roman Miss Bukarest.
In: William C. Donahue, Jochen Vogt (Hgg.): andererseits 2. Yearbook of Transatlantic German
Studies. Bd. 2. Duisburg, Essen 2011, S. 129-143, hier: S. 131.

17 Wagner: Miss Bukarest, S. 22.

18 Ebenda, S. 29.

19 Ebenda, S. 37.
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dem scheint ihm spiter eine Eigenschaft eben dieses Grofivaters einen Schliis-
sel zum Verstindnis seiner Identitit zu bieten:

Heute denke ich, dass ich von ihm, dem Legionirsgrofivater, den das Schicksal
unseres Volkes mir vorenthalten hat, die nationale Ader geerbt habe. Das Blut
ist eben stirker als das politische System. Mindestens auf dem Balkan ist es so.?°

So fithrt Dinu Schullerus’ Versuch, sich unter Verleugnung seiner rumini-
schen Herkunft in die deutsche Gesellschaft zu integrieren, zu einem Bruch in
seiner Biografie, den er durch das umso stirkere Pochen auf seine rumini-
schen Wurzeln im familidren Bereich kompensiert.

Dinu bricht nach der Ausreise jeglichen Kontakt zu seiner Familie ab, um
diese mit seiner Existenz nicht zu belasten, da er als nach Deutschland Ausge-
wanderter in allen Personalakten der Familie vorkommt. Auch nach der
Wende unterlisst er es, nach Ruminien zu fahren und den Kontakt zu seiner
Familie aufzunehmen, da er in Berlin untergetaucht ist, um nicht mehr fiir die
Securitate arbeiten zu miissen. So hat der Geheimdienst fiir ihn auch eine
positive Rolle erfiillt, wie er selbstironisch anmerkt:

Die Securitate ist eine gute Schule. Fiir Aussteiger. Die Angst vor ihr bewahrt
einen vor den grofiten Dummbheiten. Ohne diese Angst wiire ich meine schreck-
liche Familie und all die Verpflichtungen, die ein solcher Clan mit sich bringt,
nie losgeworden.?!

Als Dinu von der Securitate den Auftrag erhilt, die beiden Dissidenten, die
ruminiendeutschen Schriftsteller Richartz und Martin, zu beobachten, mit
denen seine Geliebte Erika in Kontakt steht, beruhigt er sein Gewissen damit,
dass er nicht Erika selbst verrit, sondern lediglich ihr Wissen iiber die beiden
Autoren verwendet. Nachdem sowohl Martin als auch Richartz im Westen
geblieben sind und Erikas Eheantrag wiederholt abgewiesen wird, teilt sie
Dinu mit, dass sie vorhat, iiber Bulgarien nach Westdeutschland zu fliichten.
Diese Information behilt Dinu fiir sich und glaubt, Erika damit in der ,ent-
scheidenden Sache® nicht verraten zu haben.?* Onescu jedoch teilt ihm mit, er
habe Erika wissen lassen, die Securitate hitte von dem Fluchtplan von Dinu
erfahren. So bestitigt sich auch fiir ihn Richartz’ spitere Erkenntnis: ,Die
Macht der Geheimdienste besteht im Zerstoren der Gefiihle, auch in ihrem
rickwirkenden Zerstéren. Diese Macht ist ewig.“?3

20 Ebenda, S. 38.
21 Ebenda, S. g0.
22 Ebenda, S. 8.
23 Ebenda, S. 122.
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Dinu wird sich nun dessen bewusst, dass diese Entstellung der Wahrheit Erika
plausibel vorgekommen sein muss, da er sie ja schlieilich ausgehorcht hat und
dies ein entscheidendes Argument fiir Onescus Version war. Die Auseinander-
setzung mit der verdringten Vergangenheit bringt seine tiefen Gefiihle fiir
Erika zum Vorschein, die er sich auch wegen seiner Ehe mit Lotte untersagt
hat. Nach ihrem Tod ist jedoch keine Rechtfertigung vor ihr mehr moglich:

Ich méchte ihr alles erkliren. Ich mochte ihr sagen kénnen, dass es nicht so
war. Nein. Ich habe sie geliebt. Ich habe sie wirklich geliebt. Und die Ausfrage-
rei war mein Beruf. Es war mein Job. Ich konnte nicht anders. Ich hitte nicht
anders konnen.

Ich dachte mir nichts dabei. Ich hielt es fiir selbstverstindlich.>+

In der Zeit seiner Zugehorigkeit zur Securitate hatte sich Dinu nicht mit der
Frage auseinandergesetzt, ob sein Handeln im Auftrag des Geheimdienstes
moralisch sei:

Es ging ja nicht um sie [Erika]. Es ging um die Dissidenten. Um Richartz und
Martin. Aber es ging auch nicht um die einzelnen Personen. Sie waren egal. Es
sollte vielmehr eine Eskalation verhindert werden.

Wir waren da, um fiir Ruhe und Ordnung zu sorgen. Fiir die Stabilitit des
Sozialismus, die Stabilitit des Regimes. Lange hatte ich geglaubt, es wire das
gleiche: Sozialismus und Regime. Zu lange.s

Dem Protagonisten werden keine Morde im Dienste des Geheimdienstes
angelastet. Er agiert aufgrund seiner Kenntnis der deutschen Sprache und sei-
nes anschliefenden Germanistikstudiums in einer Abteilung, die Schwaben
und Sachsen beschattet und die nicht in Morde involviert war, sodass fiir ihn
der Gedanke, die Securitate bringe Menschen um, auch nur ein Geriicht ist
wie fir die anderen, die nicht dem Geheimdienst angehoren:

Ich hatte zwar keine Beweise dafiir, dass die Securitate Menschen umbrachte, ich
habe sie auch heute nicht, aber es gab undurchsichtige Geschichten, ungeklirte
Todesfille, iiber die man sich allerlei Gedanken machen konnte. Geriichte gab es
viele. Sie beherrschten unser Leben. Sie waren das furchtbare Geheimnis, das
iiber den Banalititen und der Langeweile unserer Existenz schwebte.

Erst jetzt beim Uberblicken der Aktivititen seiner Abteilung wird Dinu sich
der ,hisslichen Kehrseite seiner Arbeit bewusst:

24 Ebenda, S. 1o1.
25 Ebenda, S. 8o.
26 Ebenda, S. 70.
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Ich machte mich ans Uberlegen. Kam ins Griibeln. Geschichten fielen mir ein,
unangenehme Geschichten. Wir hatten Leute schikaniert, biedere Menschen,
Schwaben, Sachsen. Sie zur Ausreise gedringt, nur weil einer dieser nimmer-
satten Parteifunktionire es auf ihr ansehnliches Haus abgesehen hatte. Die
Familie ist ausgereist, und er hat es zum Spottpreis bezogen. Wir hatten Ehen
zerstort und Karrieren zunichte gemacht. Affiren und Korruptionsfille ver-
tuscht, wenn es um die Parteibonzen und ihren ziigellosen Nachwuchs ging.
Plotzlich hatte alles eine Kehrseite, alles, was mir aus meiner Arbeit einfiel,
hatte diese hissliche Kehrseite.?7

Das von Dinu verfasste Manuskript bricht unmittelbar nach dem Hohepunkt
des Bekenntnisses ab, an dem die verdringten Gefiihle der Vergangenheit mit
ungeahnter Macht zuriickkehren:

Aber Erika ist tot. Ich kann mich nun nicht mehr erkliren. Rechtfertigen. Und
vielleicht ist es auch gut so. Wer weif}, wofiir das noch gut sein wird. Ich habe
mich in die Welt gestiirzt. Das habe ich nun davon.®

Damit wird auch das Motto von Panait Istrati: ,Und nun kam der Tag, / an
dem ich mich in die Welt stiirzte“,?? das dem ersten Romanteil vorangestellt
ist, wieder aufgenommen. Grazziella Predoiu vertritt die Auffassung, dass das
aus den Schriften des ruminischen Schriftstellers entlehnte Motto, ,das
Moment der Sichbesinnung® darstelle, einen Prozess, der tiber die Reflexion
iber Schuld und Stihne letztendlich zum Selbstbewusstsein des Protagonisten
fiihre.3° Dinu bringt seine Uberzeugung zum Ausdruck, dass ihm eine dop-
pelte Strafe widerfahren sei: ,,Zuerst hat mich der Kommunismus gestraft,
jetzt erwischt mich sein Ende nochmals kalt.“3* Die erste Strafe durch den
Kommunismus ist darauf zuriickzufiihren, dass sich Dinu zu der Generation
rechnet, die in den 1960er-Jahren zur Reform des Sozialismus durch die Tren-
nung von den Russen angetreten ist. Er erklirt nimlich seinen Entschluss, der
Securitate beizutreten, folgendermafien:

Meine Entscheidung, zur Securitate zu gehen, war durch die Rede von
Ceausescu am 21. August 1968 in Bukarest ausgelost worden. Durch seine
Absage an den Einmarsch der Warschauer-Pakt-Staaten in Prag. Damals sind
doch sogar bekannte Dissidenten demonstrativ der Partei beigetreten.3:

27 Ebenda, S. 62.

28 Ebenda, S. 101.

29 Ebenda, S. 5.

30 Predoiu: Die Vergangenheit entldsst dich niemals, S. 81.
31 Wagner: Miss Bukarest, S. 101.

32 Ebenda, S. 63.
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Sein Fehler war es, zu spit bemerkt zu haben, dass der Kommunismus in einen
Familienkult des Diktators ausartete. Die zweite Strafe steht mit Erika in Ver-
bindung, der Onescu, dem nach der Wende das Reisen gestattet war, seine
Liigen auftischen konnte.

Dinus Verschicken seiner Aufzeichnungen an den ruminiendeutschen
Schriftsteller Klaus Richartz, der noch vor seiner Ausreise in die Bundesrepu-
blik Deutschland eine Liebesbeziehung mit Erika unterhielt, konnte als Ver-
sohnungsangebot gedeutet werden, als Versuch einer Rechtfertigung — wenn
nicht vor Erika, dann wenigstens vor dem Mann, der sie auch geliebt hat.

Die banatschwibische Identitat des Emigranten

Die zweite Perspektive des Romans wird vom ruminiendeutschen Schriftstel-
ler Klaus Richartz geboten, der seit zwolf Jahren in Deutschland lebt. Er erhilt
Dinus Konvolut mit der Post und beginnt das Manuskript zu lesen, da es kein
Begleitschreiben aufweist. Doch allmihlich stellt er fest, dass es sich gar nicht
um einen Roman handelt, der ihm zwecks Vermittlung an einen Verleger
zugeschickt worden ist, sondern um die Beschreibung seiner eigenen Zeit in
Bukarest. Er ist schockiert von der Feststellung, dass Dinu bei der Securitate
gearbeitet hat:

All das Misstrauen damals, das ganze Gift im tiglichen Umgang, das ich nicht
akzeptieren wollte. Weil man so nicht leben kann. Und jetzt soll das alles auch
noch wahr gewesen sein? Die Wahrheit sozusagen, und mein Versuch, das
Desaster zu ignorieren, naiv und vielleicht sogar fahrlissig? Manchmal denke
ich mir, es ist gut, dass die Akten in Rumainien zu sind.33

So 16st das Manuskript bei Richartz eine Neubewertung der Vergangenheit wie
seiner damaligen Handlungen aus. Es ldsst ihn nicht mehr los, da es seine Erin-
nerungen an die Liebe zu Erika weckt, an die er seit vielen Jahren nicht mehr
gedacht hat. Daher wird der zweite Romanteil durch ein Motto von Anemone
Latzina eroffnet: ,,Eine Wunde im Haar, / wie kurz doch unsere Liebe war!“34
Angesichts von Erikas Tod wird Richartz mit seiner Vergangenheit konfron-
tiert und plotzlich ist er sich nicht mehr sicher, ob er damals, als er in Deutsch-
land blieb und Erika in Bukarest zuriicklief, richtig gehandelt hat:

Jetzt aber war sie tot, und alles war endgiiltig und geschehen und lag in meiner
Verantwortung. Die Lebensentscheidung war nicht mehr eine Option, sie hat-
te ein Leben gekostet. Ich hatte das westliche Ufer nicht nur ohne sie, sondern

33 Ebenda, S. 109.
34 Ebenda, S. 103.
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auf ihre Kosten erreicht. Erika war ein Opfer. So musste ich es jetzt sehen.
Wenn ich mich damals fiir sie entschieden hitte, wiire sie noch am Leben.35

Er versucht die damalige Situation objektiv einzuschitzen:

In der Diktatur ist eines der grofien Themen die Rettung, die Rettung des Ein-
zelnen vor dem Untergang.

Wir waren beide Gefihrdete. So kamen wir nicht auf die Idee, dass wir einan-
der retten konnten. Erika hielt sich statt dessen an ihren Geschiftsmann, und
ich versuchte, als Schriftsteller davonzukommen.3%

Er kommt zur Schlussfolgerung, dass die Diktatur die Beziehungen zwischen
den Menschen dermafien vergiftet habe, dass keiner einem anderen Menschen
mehr vollstindig sein Vertrauen habe schenken kénnen. Deswegen schien es
ihm damals leichter, seine Gefiihle zu ignorieren, denn hitte er seine Liebe fiir
Erika zugegeben, so hitte auch die Securitate ein Druckmittel gegen ihn in
der Hand gehabt, um ihn zur Mitarbeit zu zwingen. Er versucht seine Schuld-
gefiihle Erika gegentiber loszuwerden, indem er seine Erziehung fiir diese ver-
antwortlich macht — eine gute Gelegenheit, die Werte der banatschwibischen
Dorfwelt aufs Korn zu nehmen:

Aber vielleicht ist es auch nur der Katholizismus meiner Kindheit, der aus mir
spricht, der mir die Schuldgedanken eingibt. Dieser simple Banater Dorfkatho-
lizismus. Grundlage des Kleine-Leute-Anstands.37

Wolfgang Schneider riickt die Aufmerksambkeit des Lesers in seiner Rezension
tir die Neue Ziiricher Zeitung auf den Kunstgriff Wagners, den Securitate-
Mann zum Schriftsteller und den Schriftsteller zum Leser des Securitate-
Mannes zu machen, durch den ,die merkwiirdige Symbiose von Verfolgern
und Verfolgten® versinnbildlicht werde.3® So stellt Richartz im Laufe seiner
Lektire des Manuskripts frappiert fest, dass Dinu sowohl in Ruminien als
auch jetzt in Deutschland seine Essays gelesen hat:

Dinu hat mich damals gelesen, Dinu liest mich heute. Als hitten wir blof§ den
Raum der Macht verlassen, als wire die Macht verschwunden und die Rollen-
verteilung geblieben. Als wiren wir in einem Mébiusband gefangen. Und jetzt
schreibt er. Was ich nicht geschrieben habe, schreibt der Securist. Und ich bin
der Leser.

35 Ebenda, S. 133.

36 Ebenda, S. 132.

37 Ebenda, S. 144.

38 Wolfgang Schneider: Richard Wagners Roman ,,Miss Bukarest“. Der ewige Spitzel, <http://
www.nzz.ch/article7P2ZT-1.492691>, 11.2.2018.
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Wir haben all diese Essays geschrieben, Martin und ich, aber nichts tiber uns.
Alles, was wir geschrieben haben, ist wahr, nur, es ist nicht unsere personliche
Wabhrheit, und so ist es auch nicht die ganze Wahrheit. Nun schreibt Dinu.
Und seine Geschichte ist die Geschichte zu unseren Essays. Der Securist
schreibt iiber unser Leben. Das er als Securist mitbestimmt hat. So bestimmt er
auch noch die Geschichte unseres Lebens mit.39

Dabei ist bemerkenswert, dass der Schriftsteller im Manuskript des Geheim-
dienstlers seine eigene Geschichte erkennt, die er sich selbst verboten hat
zu schreiben. Er fordert von sich selbst ,,Distanz zu den ruminischen Pro-
blemen®, welche ,die Niichternheit [s]einer Einschitzung® garantiert und
glaubt,4 diese Schreibhaltung der Unwissenheit und Ahnungslosigkeit, ja dem
Desinteresse seiner Lebenspartnerin Kerstin an den Verhiltnissen in Rumi-
nien zu verdanken:

Kerstin wusste weder, wo Bukarest liegt, noch was das Banat ist. Und sie wollte
es auch nicht wissen. Es war nicht Teil ihrer Welt. Beides nicht. Durch Kerstin
erfuhr ich zum ersten Mal die Relativitit von Bedeutungen. Da war eine kom-
plette Lebenswelt, deren Zwinge mich bestimmt und geprigt hatten, deren
Gefahren ich ausgesetzt war, und hier in Frankfurt bedeutete sie nichts mehr.
Hier waren nicht nur meine Lebensumstinde, sondern auch meine Lebensan-
strengungen, der ganze Kampf, nichts als eine Luftblase, im besten Fall eine
Dissidentengeschichte.#!

Ahnlich wie er sich selbst die Auseinandersetzung mit seiner personlichen
Vergangenheit in der Ceausescu-Diktatur verbietet, fordert er auch von den
Verfassern von Texten iiber Ruminien, sich vor dem Schreiben ihrer vélligen
Bedeutungslosigkeit bewusst zu werden.

Klaus Richartz fungiert auch als Alter Ego Richard Wagners,+ durch wel-
chen erneut, dhnlich wie in der Erzihlung Begriifsungsgeld, die Problematik des
nach Deutschland ausgewanderten ruminiendeutschen Schriftstellers aufge-
nommen wird, der nicht als Auslinder mit dem fremden Blick auf die westli-
che Welt wahrgenommen werden will, sondern als deutscher Schriftsteller,
der er ja auch in Ruminien war.

Das Manuskript des ehemaligen Geheimdienstlers Dinu Matache konfron-
tiert Richartz mit seiner Vergangenheit in Ruminien, an die er nicht mehr
denken wollte, dhnlich wie Dinu selbst durch den Tod Erikas gezwungen war,

39 Wagner: Miss Bukarest, S. 142f.

40 Ebenda, S. 130.

41 Ebenda, S. 115.

42 Vgl. Predoiu: Die Vergangenheit entlisst dich niemals, S. 89.
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sich mit seiner verdringten Vergangenheit bei der Securitate auseinanderzu-
setzen. So notiert Richartz gegen Ende seiner Aufzeichnungen:

Jetzt kommt das alles wieder. Der komplette Wahnsinn meiner Jugend nimmt
Platz auf dem Sofa meines Hirns. Wir haben versucht, unsere Jugend zu leben,
und wir sind abgestiirzt in Misstrauen und Verzweiflung, weil das System die
Beziehungen zwischen den Menschen vergiftet hat. Dieses Gift, das grofie Miss-
trauen, war das schlimmste. Unser Innerstes ist davon bis heute gezeichnet.+3

Gerade diesem Lebensgefiihl der Menschen in einer Diktatur, dessen detail-
lierter Beschreibung sich beispielsweise Herta Miillers Roman Herztier
annimmt, will Richartz in seinem Schreiben aus dem Wege gehen, was eine
unbewusste Reaktion der Traumatisierten darstellt. Denn alle dem Terror
Entronnenen sind ,,Geschidigte eines Lebens in der Dikatur“,4 zutiefst
gezeichnet von dem Erlebten. Daher zieht Richartz folgende Bilanz:

Wir sind Gescheiterte. Als wir unser Elend erkannt haben, sind wir geflohen.
Aufund davon. In den Westen. Ins wirkliche Leben. In die wahre Welt, wie wir
dachten. Jetzt sind wir Emigranten, Menschen ohne Territorium. [...] Und
nichts mehr kann uns wieder zusammenbringen. Keine Aufarbeitung der Ver-
gangenheit. Nichts.

Die Aufarbeitung der Vergangenheit macht das Misstrauen nur noch grofier.
Sie zerstort unser Leben riickwirkend. Sie nimmt ihm jeden Rest von Sinn.#5

Trotz dieser pessimistischen Sichtweise ist sich Richartz jedoch auch dessen
bewusst, dass das Ausweichen vor der Auseinandersetzung mit der Vergangen-
heit keinesfalls eine Losung des Problems darstellt. Deswegen behauptet er
ein paar Zeilen weiter, man miisse sich der Vergangenheit stellen.46 Allerdings
ist er zu dieser schmerzlichen Erfahrung noch nicht bereit. Er redet sich damit
heraus, dass Kerstin, seine Lebenspartnerin, ein Recht darauf habe, mit ihm
yunbelastet von diesen Erfahrungen® zu leben und dass die Wiederbelebung
seiner Gefiihle fiir Erika seine Gefiihle fiir Kerstin zerstoren wiirde.#7 So endet
der zweite Teil des Buches mit einem entschiedenen Nein zur Aufarbeitung
der Vergangenheit mit der Begriindung, ,,das verpasste Leben soll das wirk-

43 Wagner: Miss Bukarest, S. 147.

44 Roland Mischke: ,,Miss Bukarest“ - Lehrstiick iiber Menschlichkeit im Schatten der Dikta-
tur, <http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/rezension-
miss-bukarest-lehrstueck-ueber-menschlichkeit-im-schatten-der-diktatur-142375.html>,
21.12.2017.

45 Wagner: Miss Bukarest, S. 147f.

46 Ebenda, S. 148.

47 Ebenda.
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liche Leben nicht verhindern“.4® So betont auch Nelva, dass Richartz nichts
anderes ibrig bleibe,

als schmerzhaft seine Unfihigkeit zur Kenntnis zu nehmen, seinem eigenen
personlichen Drama eine Stimme zu verleihen, das heifit, aus dem Schreiben
ein kathartisches Mittel zu machen, durch das die Vergangenheit bewiltigt
werden kann.49

Um das Manuskript loszuwerden und sich seinem Einfluss zu entziehen,
schickt er es zusammen mit seinen eigenen Kommentaren zu Dinus Rechen-
schaftsbericht weiter an Christian Schullerus, Dinus Sohn, der gerade seinen
Workshop tiber Prosa besucht, da er Schriftsteller werden will.

Identitatssuche der Nachfolgegeneration
Der zwanzigjihrige Christian Schullerus, der zurzeit wegen seiner Freundin
Julia in Frankfurt lebt und einen Workshop zum Thema Schreiben bei dem
ehemaligen Dissidenten Klaus Richartz belegt hat, erhilt das Manuskript, das
er im Laufe der Lektiire als ,eine echte Koproduktion® zwischen seinem
Vater,5° dem Ex-Securisten und dem Dissidenten Richartz, der seinen Kom-
mentar dazu schreibt, erkennt. Obwohl er am Anfang nicht die Absicht hat,
den Text zu lesen, da er den Verdacht hegt, sein Vater wire der Absender,
nimmt ihn dieser immer mehr gefangen. Ahnlich wie im Falle Richartz’ weckt
der Text in ihm die Erinnerung an sein Geburtsland und damit an die Jahre
seiner Kindheit in Ruminien, das Land, das er im Alter von zehn Jahren mit
seinen Eltern verlassen hat.

Er ist auf der Suche nach der eigenen Identitit, wobei er krampthaft ver-
sucht, die Vergangenheit seiner Eltern und seine eigene Herkunft zu ignorie-
ren, auf die er zu Hause allzu oft, wie er meint, hingewiesen wird:

Lotte mit ihrem Siebenbiirgen und der Rumine mit seinem Nationalschicksal.
Lotte hat Kupferstiche aus dem mittelalterlichen Hermannstadt in ihrem Ar-
beitszimmer hingen. [...] Der Rumine hat einen seiner Fiirsten an der Wand,
[...] Michael de[n] Tapfere[n].5*

Das Manuskript 16st anfangs Gereiztheit in ihm aus. Er drgert sich dariiber,
dass sein Vater auch hier in Deutschland auf die rumiénische Herkunft besteht.

48 Ebenda, S. 149.

49 Nelva: Identitit am Rande der Erinnerung, S. 132.
50 Wagner: Miss Bukarest, S. 164.

51 Ebenda, S. 160.
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Seine Identititssuche setzt mit der Abgrenzung von seinem Vater ein, den er
abwertend als ,,den Ruminen® bezeichnet.5* Spiter stellt sich heraus, dass er
selbst von seinen Schulkameraden in Neukolln wegen seines ,komischen
Akzents“ im Deutschen der Rumine genannt wird.s3 Er ist davon iiberzeugt,
dass sie es nicht bése meinen, trotzdem fiihlt er sich ausgegrenzt. Deswegen
unternimmt er den Versuch, seine ruminischen Wurzeln hinter sich zu lassen
und sich von seinem Vater zu distanzieren. Er spricht mit ihm nicht Rumi-
nisch und zeigt auch kein offenes Interesse fir rumiénische Themen. Dabei
testen er und seine Schwester gemeinsam, ob sie noch Ruminisch sprechen
koénnen und bewahren dies als Geheimnis vor den Eltern. Christian kennt
sogar Richartz’ Essays und dessen Buch iiber Ruminien, iiber die seine Eltern
sich oft unterhalten.

Das Nachdenken iiber seine Vergangenheit, das durch das Manuskript aus-
gelost wird, fithrt auch bei Christian zu einem dhnlichen Fazit wie bei Dinu
und Richartz: ,Im nachhinein erscheint alles anders, wird fragwiirdig. Hinter
ganzen Jahren steht plotzlich ein dickes Fragezeichen.“s+ Allerdings ergibt
sich hier die Umdeutung der Vergangenheit nicht aus der Schuldverstrickung
wie im Falle Dinus und Richartz’, sondern aus Christians Feststellung, dass
sein Vater einen Ausweis fir den Zutritt zum Snagover See hatte, der fiir die
Parteibonzen reserviert war und dass es ihm und seiner Schwester besser
gegangen sei als einigen anderen Kindern.

Der von seinem Vater stammende Satz: ,Die Vergangenheit entlisst dich
niemals®ss 16st eine Protestreaktion in ihm aus:

Der Satz iiber die Vergangenheit steht im Manuskript. Vergangenheit! Was
geht mich das an? Ist es vielleicht meine Vergangenheit? Habe ich kein Recht
auf eine eigene Vergangenheit? Auf mein Papierschiffchen auf der Spree und
auf dem Main? Das dort allein schwimmt und nass wird und ertrinkt?s

In Abgrenzung zu seinem Vater mochte er sich eine deutsche Vergangenheit
zusammenbasteln und die zehn Jahre in Ruminien, die ihn sprachlich geprigt
haben, vergessen. Als er aus dem Manuskript erfihrt, dass sein Vater bei der
Securitate, den ,grofien Angstmacher[n]“ gearbeitet hat, erlebt er einen
Schock,57 der zunichst eine klare Absage an den Vater und an seine Sohnes-
pflichten bewirkt:

52 Ebenda, S. 166.
53 Ebenda.
54 Ebenda, S. 158.
55 Ebenda.
56 Ebenda, S. 159.
57 Ebenda, S. 161.
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Ich Zivi, Vater Stasi. Aufgehorter Stasi. Hat er mich bisher nicht gebraucht in
der Sache, soll er es jetzt ebenso mit sich ausmachen. [...] Lieber Vater, behalte
deine verbrecherische Organisation, bei mir besteht kein Bedarf. [...] Jetzt soll
ich Sohn sein. Ich will nicht Sohn sein. Ich will ich sein.s®

Die Verunsicherung durch das Geheimnis des Vaters ist so tief, dass er nur
mehr an Flucht denken kann. Dessen ungeachtet verfolgt ihn das Manuskript
weiterhin, bis er erkennt, dass nicht nur er derjenige ist, der fliicchten will,
sondern sich eigentlich alle (seine Eltern und Richartz) auf der Flucht befin-
den und Erika auf ihrer Flucht gestorben ist. Jenseits des personlichen Flucht-
wunsches wird er sich der abgebrochenen Leben all jener gewahr, die in den
Westen gefliichtet sind. Mittels seines Interesses fiir das Manuskript, das ihn
nicht mehr loslisst, wird er sich auch der fehlenden Gemeinsamkeiten mit
Julia bewusst. Er ruft seine Schwester an, um ihr mitzuteilen, dass er nach
Berlin zuriickkomme. Woméglich denkt er dabei nicht nur an eine Aussprache
mit der Schwester iiber die Geheimnisse der Eltern, sondern auch an einen
Dialog mit den Eltern. Das Manuskript schickt er an Richartz mit der folgen-
den Begriindung zuriick:

Er ist der Schriftsteller. Soll er sehen, wie er mit der Sache fertig wird.
Richartz ist zustindig. Mal sehen, ob er seiner Balkan-Analyse gerecht wird,
wenn es sich um das eigene Leben handelt. Wenn es ans Eingemachte geht.
Wenn die Strafe aus dem eigenen Kopf droht. So long, Dissident.5?

Die Existenz des vorliegenden Buches jedoch beweist, dass Richartz letztend-
lich, nachdem ihm Christian das Manuskript um seine Bemerkungen angerei-
chert zuriickschickt, sich doch nicht davor driicken kann, sich einerseits seiner
personlichen Vergangenheit zu stellen, andererseits diese Problematik an die
Offentlichkeit weiterzugeben. So verwandelt sich der Rechenschaftsbericht
des ehemaligen Geheimdienstlers Dinu Matache, der gleichzeitig auch die
personliche Lebensgeschichte des Dissidenten Richartz enthilt, zu einem
Stiick Literatur. Vollstindig wird aber dieses Stiick Literatur nur durch die
Randbemerkungen von Mataches Sohn, bei dem das Manuskript seines Vaters
die Annahme seiner ruminischen Identitit bewirkt und damit den Wunsch
zum Dialog auslost. Aus diesem Grunde erscheint es weitgehend verfehlt,
wenn Gunnar Kaiser in seiner Rezension behauptet, Wagner setze die dritte
Perspektive an einer Stelle ein, wo er einfach nicht mehr weiter wisse. Dies,

58 Ebenda, S. 162-164.

59 Ebenda, S. 190.

60 Gunnar Kaiser: Die langen Schatten der Vergangenheit. Richard Wagners Roman ,,Miss
Bukarest® findet kein Ende, <http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_
id=4704>, 21.12.2017.
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obwohl Kaiser den dreifachen Perspektivwechsel als ,anfangs recht
einfallsreiche[n] Kunstgriff, der den Leser bei der Stange hilt“,°" bewertet.
Auch Hannes Krauss beanstandet, dass Wagners Grundeinfall, der in der
Brechung und Spiegelung der Multiperspektivitit durch eine Art ,stiller
Post® zwischen den Protagonisten bestehe, letztlich durch unentschlossenes
Changieren zwischen Erzihlen und Raisonnement verspielt werde, und ver-
tritt die Auffassung, dass sich der Schriftsteller ,am Projekt einer multiper-
spektivischen Rollenprosa“ ein bisschen tiberhoben habe.®

Die vorliegende Arbeit betrachtet die dreifache Spiegelung der Identitits-
krise anhand eines in Deutschland lebenden Ruminen, eines banatschwibi-
schen Schriftstellers und schliefilich des Sohnes des Ruminen mit einer Sich-
sin als ein Kunststiick Wagners, durch welchen er das Fortwirken des Traumas
der Diktatur innerhalb der Generationen vorfiihrt, das nur durch Offnung
und Kommunikation gebrochen werden kann.

Dinu Schullerus’ sich selbst gegeniiber schonungslos offenes Manuskript
erfillt in allen drei Fillen die Funktion der Identititsfestigung. So dienen die
Aufzeichnungen dem Verfasser als Selbstvergewisserung seiner ruminischen
Identitit. Im Falle des banatschwibischen Schriftstellers Klaus Richartz
bewirkt die Lektiire des Manuskripts seinen Entschluss, sich mit seiner per-
sonlichen Vergangenheit in der kommunistischen Diktatur Ruminiens ausei-
nanderzusetzen und dadurch seine Zugehorigkeit sowohl zum deutschen als
auch zum ruminischen Kulturraum zu bekriftigen. Letztendlich gibt Chris-
tian Schullerus durch die Auseinandersetzung mit den Aufzeichnungen seines
Vaters seine Protesthaltung gegentiber seinen ruminischen Wurzeln auf. So
zeigt Wagner, dass die Identititskrise der drei Protagonisten, welche durch
das Verdringen der eigenen Wurzeln ausgelost wurde, nur durch deren offe-
nes Anerkennen iiberwunden werden kann.

61 Ebenda.

62 Hannes Krauss: Ein Rucksack voller Osten. Die Tugenden des Beobachtens — Richard
Wagner, der deutsche Schriftsteller aus Ruminien wird 50, <https://www.freitag.de/auto-
ren/der-freitag/ein-rucksack-voller-osten>, 11.2.2018.






Heimat, Grenzen, Narrenfreiheit

Richard Wagners Erkundungen
der deutschen Seele

MARKUS FISCHER

Im Jahre 2011 erschien in Minchen Die deutsche Seele, ein 560 Seiten umfas-
sendes Gemeinschaftsopus der 1970 in Offenbach geborenen Schriftstellerin,
Dramaturgin und Fernsehmoderatorin Thea Dorn (mit biirgerlichem Namen
Christiane Scherer) und des um achtzehn Jahre ilteren, im ruminischen Banat
geborenen und 1987 in die Bundesrepublik Deutschland eingewanderten
Schriftstellers Richard Wagner. Das auf einen breiten Leserkreis zielende und
nach Art eines terminologischen Abecedariums aufgebaute Werk versammelt
essayistische Bemerkungen und Kommentare zu insgesamt 64 Begriffen, in
denen, wie die beiden Autoren im Vorwort schreiben, ,,das Deutsche am deut-
lichsten aufzublitzen scheint.“* Anhand der 34 von Thea Dorn sowie der 30
von Richard Wagner jeweils selbststindig bearbeiteten Lemmata versucht das
Autorenduo, die Frage ,Was ist deutsch?“ schlaglichtartig zu erdrtern und

“r

sich dabei dem Phinotyp der deutschen Seele assoziativ und reflektierend zu
nihern, wobei zahlreiche Illustrationen die Texte des Autorengespanns auf-
lockern und pointiert kommentieren.

Auch wenn die diskutableren, provokativeren und charakteristischeren
Lemmata dieser deutschen Seelenenzyklopidie (u.a. Abgrund, Arbeitswut,
Feierabend, German Angst, Ordnungsliebe, Reinheitsgebot, Sehnsucht, Zer-
rissenheit) von Wagners Koautorin Thea Dorn abgehandelt werden, so wen-
den wir uns im Folgenden ausschliefilich den Beitrigen Richard Wagners zu,
die nach Seitenzahlen gerechnet rund ein Drittel des Gemeinschaftswerkes
ausmachen. Seine stirker historisch und kulturgeschichtlich orientierten
Erkundungen der deutschen Seele werfen ein bezeichnendes Licht nicht nur
auf seine Haltung zum Deutschen in der zeitgendssischen Gegenwart, son-
dern auch auf sein eigenes literarisches und essayistisches Gesamtwerk. Dabei

1 Thea Dorn, Richard Wagner: Die deutsche Seele. Miinchen 20171, S. 8.
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geht es uns an dieser Stelle nicht darum, mehr oder minder berechtigte kriti-
sche Meinungsiufierungen wiederzugeben, die bereits in der Tagespresse, in
unmittelbar auf die Publikation des Gemeinschaftsopus folgenden Rezensio-
nen,? zum Ausdruck gebracht wurden, wie etwa folgende polemische Attacke
von Rudolf Walther in der taz: ,Wagner liuft mit dem Geschichtsbild eines
wilhelminischen Studienrats durch die Gegend, der die Weimarer Republik
verachtete und unter den Nazis iiberwinterte.“3 Vielmehr wollen wir versu-
chen, Grundkonstanten des politischen und historischen Denkens dieses
Gegenwartsautors herauszuarbeiten und sie ansatzweise in den Kontext seines
essayistischen Werkes zu stellen.+

Unsere Heimat war das Banat, unsere Muttersprache Deutsch. Wir waren
Deutsche, und wir legten We